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Autoria e cultura na
pés-modernidade

Quem é cada um de nds sendo uma
combinatoria de experiéncias,

de informag0es, de leituras, de
imagina¢des?

Italo Calvino

1. A nogéo de autor exerce um papel
importante na producgéo cultural em todo
o periodo da modernidade, uma heran-
¢a que comecou a ser forjada desde a
invencao da escrita, passando pelo de-
senvolvimento das técnicas de impres-
sédo tipogréfica e pelo estabelecimento
de um mercado editorial. O projeto da
modernidade cobre pelo menos 200
anos da cultura ocidental, aparecendo
no século XVIll e firmando-se no século
XIX, momento em que a divisédo social
do trabalho e a especializagdo da
ciéncia e da arte levam a segmenta-
¢ao de atividades que antes podiam ser
exercidas por uma mesma pessoa.
“Essa diversidade num s6 homem, essa
uni-versidade, torna-se cada vez mais
ardua“, namedida em que o projeto dos
iluministas “firma os campos distintos
em que o pensamento e a a¢do po-
deriam exercitar-se: a fé de um lado, a
verdade (da ciéncia) de outro” (Coelho?,
p. 20).

E nesse periodo que “a nog&o de autor
constitui o momento forte da individuali-
zacgdo na histdria das idéias, dos co-
nhecimentos, das literaturas, na histo-
ria da filosofia também, e na das cién-
cias” (Foucault?, p. 33). O autor, assim,
representa a realizagdo do projeto da
modernidade por meio da unicidade do
sujeito e da sua obra, da sua unidade
estilistica, da sua coeréncia conceitual
e até mesmo por sua originalidade. Es-
ses aspectos servem para comprovar a
autenticidade do discurso, e foram téo
solidamente estabelecidos na cultura
gue ainda hoje sao aplicados em gran-
de medida tanto pela critica literaria,
como, sobretudo, pelas instancias de
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avaliacao cientifica. E possivel identifi-
car nesses aspectos os ideais da mo-
dernidade, como universalidade, harmo-
nia, a idéia da existéncia de idéias Uni-
cas, averdade e arazao.

A construcdo desse autor esta ligada
ao interesse principalmente religioso
(daigreja cristd) de conferir um deter-
minado valor e uma ordem particular a
um discurso, com o propdsito de insti-
tucionaliza-lo, transformando-o em um
discurso competente, na forma usada
por Marilena Chaui®, quer dizer, aquele
que é permitido ou autorizado segundo
determinados canones. Dessa forma, o
nome do autor outorga um certo estatu-
to ao discurso, a obra, conferindo-lhe
autenticidade (o discurso é real, verda-
deiro), distingéo (o discurso tem valor,
€ especial, importante) e permanéncia
(o discurso conservar-se, fixa-se para a
eternidade), assegurando “uma fungao
classificativa; um tal nome permite rea-
grupar um certo nimero de textos, deli-
mité-los, seleciona-los, opd-los a outros
textos” (Foucault?, p. 44-5).

Outro aspecto importante da autoria
esta ligado a questdo econdmica e so-
cial, principalmente a partir do século
XIX, quando “o autor se converte em um
produtor para o mercado” (Beiguelman?).
E é a esse aspecto que se relaciona o
direito de autor, ou seja, protegendo 0s
seus interesses econdmicos. Para tan-
to, através do Estado, estabeleceu-se
um contrato juridico que pudesse regu-
lar tais interesses e os conflitos advin-
dos deles.

Direito autoral diz respeito, portanto, a
propriedade intelectual ou artistica so-
bre obras ou produtos. Basicamente, é
o direito legal do autor ou criador de uma
obra a controlar a reproducao e a distri-
buicdo dessa obra. Esse direito pode
ser exclusivamente do autor, que pode
também vendé-lo ou licencia-lo a edito-
res ou outros. E desse aspecto que tra-
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ta a legislacdo da area, no Brasil, a Lei
9 610 de 19 de fevereiro de 1998. Re-
produzir uma obra de qualquer nature-
za (inclusive em formato eletrdnico)
sem a permisséao do dententor do di-
reitor autoral € um ato ilegal, passivel
de sancoes.

A autoria também esté relacionada a
questao ética, que vai da criagcdo em si
de uma obra ao direito inalienavel “do
reconhecimento dos direitos morais do
autor (ter seu nome associado a sua
obra)”, ou seja, o direito a receber cré-
dito por sua producéo, que se aplica a
qualquer forma de expressao, inclusive
a Internet. “Esses sdo conceitos con-
sagrados em nosso ordenamento juri-
dico, seja pela Constituicdo Federal,
seja pela lei ordinaria, convencdes, tra-
tados internacionais e até mesmo pela
Declaragdo dos Direitos do Homem”
(Bannitz®).

Além da instauracéo da idéia de pro-
priedade, para Michel Foucault?, “os tex-
tos, os livros, os discursos comecaram
efetivamente a ter autores (outros que
nao personagens miticas ou figuras sa-
cralizadas e sacralizantes) na medida
em que o autor se tornou passivel de
ser punido, isto €, na medida em que
os discursos se tornaram transgresso-
res”. Antes disso, “o discurso néo era
um produto, uma coisa, um bem; era
essencialmente um ato”. Por isso, a
autoria ndo é universal, nem esté pre-
sente ou € necessaria em todos os dis-
cursos. “Houve um tempo em que tex-
tos literarios [...] eram recebidos, pos-
tos em circulagcéo e valorizados sem
gue se pusesse a questdo da autoria;
0 seu anonimato néo levantava dificul-
dades” (p. 47-8).

Menos para os textos cientificos, que
eram aceitos “na ldade Média como
portadores do valor de verdade apenas
na condi¢cdo de serem assinalados com
o nome do autor” (Foucault?, p. 48-9).
Essa situacdo modificou-se nos sécu-
los XVII e XVIIl, quando os discursos
cientificos passaram a ser reconheci-
dos se resultassem de verdades ja es-
tabelecidas e sistematicamente de-
monstradas, ou ainda, quando se inse-
riam em sistemas tedricos e metodol6-
gicos organizados. Hoje, o papel do
autor é preponderante nas obras litera-
rias, enquanto na ciéncia, o texto, mui-
tas vezes, ja é produto do trabalho de
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pesquisa de uma equipe, no qual a au-
toria e as citagdes tém a funcgédo de per-
mitir que seja tracada a genealogia do
proprio texto e de seus autores, ou seja,
permitem a verificagcéo e a validagao dos
métodos empregados e dos resultados
alcancados.

2. Os conceitos de autoria e dos instru-
mentos que regem os seus direitos fun-
damentam-se naidéia da individualida-
de e na identidade formalizada do autor
e ha sua (suposta) objetividade, assim
como naconcepgao de que aobraoua
producao intelectual e artistica é Unica,
original, integra e permanente; na se-
paracao entre autor e obra (sujeito ver-
sus objeto); na institucionalizagéo das
relagbes com o Estado e com o0 merca-
do; na aceitacédo e na obediéncia aos
contratos éticos, sociais e juridicos per-
tinentes.

Essa heranca do modo de pensar da
modernidade encontra hoje muitas difi-
culdades e incongruéncias para a sua
manifestacdo, uma vez que a propria
atividade autoral passa por transforma-
¢bes que questionam o proprio concei-
to de autoria. E possivel observar es-
sas mudancas especialmente no cine-
ma, no hipertexto e nas redes de comu-
nicagéo eletrdnicas, nos quais as obras
sdo o resultado do trabalho de grupos
de criadores, escritores, produtores,
artistas, musicos, fotografos, todos au-
tores de um filme, de textos eletrdni-
cos, de conexdes entre discursos. E
mais: nessas formas de expressao,
nem a producéo, nem a leitura dessas
obras ocorrem de maneira linear, um
aspecto que se evidencia mais clara-
mente na producao cultural contempo-
ranea.

Enguanto na modernidade, o racionalis-
mo imp0&e formas de pensar duras, na
tentativa da “reducdo do todo ao uno
mediante a eliminacéo das singularida-
des” (Coelho®, p. 311), na sociedade
contemporénea hi uma aceitagédo da
heterogeneidade e da relatividade cul-
tural, com seus pluralismos, ambigui-
dades, localismo, simultaneidade, infor-
malidade, subjetividade, suas verdades
multiplas. O racionalismo de Kant e o
absoluto de Hegel cedem, assim, lugar
aformas de pensar mais livres e a flexi-
bilizagdo dos enunciados, que afastam
o ser humano da idéia de transcedén-
cia e superioridade em relacao a natu-

reza (iluminismo, racionalismo) e o apro-
ximam da concepcédo do sujeito ético
capaz de fazer suas escolhas, de uma
maneira em que a prépria vida pode se
tornar uma forma de expressao e de
conhecimento, ou como diz Michel Ma-
ffesoli’, uma obra de arte (estetizacéo
davida), em que prevalece o desejo, 0
sentimento, a vontade de experimenta-
¢do — inconcilidveis na modernidade.

Pensando a funcdo do autor diante des-
sas questdes, é admissivel propor, en-
tao, “retirar do sujeito o papel de funda-
mento originério”, analisando-o como
uma variavel do discurso. Assim, o au-
tor “é com certeza apenas uma das es-
pecificacdes possiveis da fungéo sujei-
to. Possivel ou necessaria?” (Foucault?,
p. 70). A desconstrugdo da identidade
do sujeito, que é estatica e imutavel na
modernidade, sugere a constituicdo da
idéia de identificac@o, como o processo
de distinguir os diferentes papéis que
um mesmo sujeito pode desempenhar.

Na Internet, por exemplo, cada individuo
pode assumir varias identificacées ao
mesmo tempo: todos podem ser auto-
res, agentes, produtores, editores, lei-
tores, consumidores, de um modo em
gue a subjetividade de cada papel pre-
valece de acordo com o instante. Nes-
se sentido, 0s papéis se misturam e se
confundem, distanciando-se de suas
caracterizagdes tradicionais e colocan-
do em discusséo a reorganizacéo des-
ses temas. “A questdo da autoria e da
subjetividade se apresenta de maneira
diferente em cada uma dessas esferas.
Esse aspecto multifuncional € um dos
dados da especificidade do ciberespa-
¢o” (Beiguelman?).

A obra intelectual e artistica na Internet
nao mais se apresenta exclusivamente
como a produgéo integra e perene de
autores que se pode reconhecer, mas
também como obra coletiva, multipla e,
freqientemente, andnima, fragmentada,
incompleta, mutante e, muitas vezes,
fugaz. Aqui“prevalece uma perspectiva
combinat6ria que, no limite, pode levar
a uma certa letargia esquizofrénica e a
institucionalizacdo da barbarie intelec-
tual”, mas que também “pode estar
apontando para uma renovacao cultural
em que a cria¢do artistica, intelectual e
cientifica se insere em um outro jogo
de articulagbes”, o que “exigiria uma
reflexdo sobre o resguardo do patrimo-
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nio intelectual numa formacé&o cultural
gue pode prescindir da nogao de auto-
ria” (Beiguelman?).

Somam-se a isso outras caracteristicas
da producao intelectual gerada através
de meios eletrbnicos, como a informali-
dade das relagdes ali estabelecidas e
experimentadas (diferentemente da ins-
titucionalizagéo estatal, por exemplo);
a antinomia, especialmente, a contes-
tacdo de valores; a desobediéncia a re-
gras predeterminadas e a invencéo de
novos cddigos de conduta e de comuni-
cacdao (o individuo que é excluido pelo
macrossistema ou pelos mais variados
sistemas de producgéo sente-se deso-
brigado a cumprir qualquer compromis-
S0 ou contrato social predefinido). A ten-
déncia é ndo haver mais modos hege-
maonicos de pensamento, mas tensdes,
conexodes. O conjunto dessas manifes-
tacbes indica que o fenébmeno da pro-
ducéo cultural frente aos meios eletrd-
nicos de comunica¢ao néo esta assen-
tado apenas em novas tecnologias, mas
principalmente em um novo modo de
pensar e viver, em uma nova sensibili-
dade.

O fendmeno do hipertexto é especial-
mente relevante aqui. Compreendido
como redes textuais sobre um tema, ou
ainda como redes de sistemas de tex-
tos, o hipertexto € uma forma de expres-
sdo particular, “a organizagao de seg-
mentos de textos eletronicamente co-
nectados em uma rede, de tal forma que
o leitor possa ter liberdade de movimen-
to” (Gaggi®, p. 103). Ou, em outras pa-
lavras, possibilidades de escolha. Ao
determinar seu caminho, ao fazer suas
escolhas, o leitor enfatiza o seu papel
de sujeito, papel que pertencia sobretu-
do ao autor.

Aimagem simbdlica da rede expressa,
talvez de forma utdpica, a multiplicida-
de e a diversidade de producdes, de lei-
turas e de escolhas possiveis para o ser
humano. Para Umberto Eco, a rede é
“todo ponto que pode ser conectado com
todos os outros pontos e onde as cone-
xbes ainda nédo estdo definidas [...].
Uma rede é um territorio ilimitado”. Na
expressdo de Foucault, “além da sua
configuracéo interna e sua forma aut6-
noma”, o texto pode ser capturado em
um sistema de referéncias com outros
textos dentro de umarede, na qual exis-
te um numero infinito de espacos e

“mundos impossiveis”. Também narede
emalhada de Abraham Moles, ha espa-
¢os de criacdo artistica, imagética,
cientifica e pessoal (Antonio®, p. 77-8).
Aimagem da rede é bastante esclare-
cedora a respeito da natureza da Inter-
net, um sistema interativo de comuni-
cacdo humana, tornando possivel que a
criacdo, a publicagéo, a distribuicdo e
o0 uso das produgdes culturais, cientifi-
cas e artisticas ocorram de forma inte-
grada, ao mesmo tempo, independen-
temente do espaco, e aproximando
autores, produtores e consumidores.
Os seus recursos favorecem a amplia-
¢do das possibilidades da proépria pro-
ducao.

Em outras palavras, essas sdo possibi-
lidades de conversa (no sentido her-
menéutico, forma de conhecimento),
meios de favorecer as capacidades do
cidadéo para além da fruicdo, para além
do consumo, em dire¢do a uma pratica
cultural, envolvendo também o fazer, o
contato, o uso, o refletir, a experimenta-
¢ao compartiihada. As mudancas séo mui
tas e profundas: mudancas de meios, de
métodos, de comportamento, de pen-
samento. Mudancgas que geram trans-
formacgdes importantes no modo de vida
das pessoas, alguns aspectos sofren-
do total inverséo de valores.

“Olhando para as modificac¢des histori-
cas ocorridas, nao parece indispensa-
vel, longe disso, que a fungéo autor per-
maneca constante na sua forma, na sua
complexidade e mesmo na sua existén-
cia. Podemos imaginar uma culturaem
gue os discursos circulassem e fossem
recebidos sem que a fungéo autor ja-
mais aparecesse” (Foucault?, p. 70).

3. Aproducéo cientifica também pode es-
tar sujeita a essas mudancgas, embora
seja um pouco mais complexo perce-
bé-las. Tradicionalmente, a publicacéo
de literatura cientifica obedece aregras
de conduta ética, a padrdes de qualida-
de, a métodos cientificos de pesquisa e
a procedimentos editoriais reconhecidos
no meio, por exemplo, os padrdes inter-
nacionais para a publicacéo de revistas
e a avaliagdo dos pares (peer review).
A aplicagao de todos esses instrumen-
tos objetiva qualificar e validar o discur-
so cientifico, de forma que ele possa ser
aceito e reconhecido como confiavel por
sua comunidade.
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Em geral, os principios e padrdes edi-
toriais nesse campo tém sido mantidos
nas versoes eletrénicas das revistas
cientificas. E esse o caso da SCiELO —
Scientific Electronic Library Online
(http://www.scielo.br), em que cada re-
vista que integra essa colegéo virtual
mantém sua politica editorial e seu es-
tilo individual, bem como os procedimen-
tos de avaliagéo dos artigos e de outras
matérias que publica. A repeticdo des-
ses aspectos tradicionais no formato
eletrénico dessas publicacdes é impor-
tante no momento em que a publicacdo
eletrdnica se desenvolve, procurando
assegurar a sua confiabilidade ética e
cientifica. Isso néo significa, entretan-
to, que permanecerdo 0os mesmos ou
gue ndo sofrerdo transformagoes, visan-
do a incorporar uma multiplicidade de
métodos, padrdes, estilos de apresen-
tacdo e expressao etc.

Assim como as hogdes de autor e leitor
se aproximam, e suas fungdes se mo-
dificam, a nogéao tradicional de documen-
to também estd em transformacéao.
Com o meio eletrénico e o hipertexto, a
disting&o entre revista e artigo, por exem-
plo, torna-se menos perceptivel. As re-
des textuais permitem conectar textos
ou partes de textos, de forma indepen-
dente, sem necessariamente ter de
encontrar primeiro a revista ou o livro que
os contém. As implicagBes que advém
dessa possibilidade sdo um desafio e
uma oportunidade para transformagdes
enriquecedoras no processo de comu-
nicacéo cientifica.

Ao lado do fracionamento do papel do
autor e do enfraquecimento da autoria
individual, na pés-modernidade emerge
também a fragmentacao das leituras e
das vivéncias, em contraposicdo a li-
nearidade dominante na modernidade.
O hipertexto e também a literatura
contemporanea, por exemplo, constituem o
que Italo Calvino' chamou de romance
enciclopédia, em que a “rede de cone-
x0es entre os fatos, entre as pessoas,
entre as coisas do mundo” expressa “a
presenca simultnea dos elementos mais
heterogéneos que concorrem para a de-
terminacéo de cada evento” (p. 121).

Na cultura contemporanea, assim, o que
antes era um centro claramente defini-
do, um nucleo a partir do qual resultava
toda a producéo cultural considerada
relevante e no qual essa producgéo
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podia ser percebida como univoca, co-
meca a se dividir, a se tornar difuso. O
centro parece dar lugar aos nés de uma
rede. Nos dias atuais, entretanto, o Uni-
co principio “que pode ser defendido em
todas as circunstancias e em todos os
estagios do desenvolvimento humano é:
tudo vale” (Feyerabend, p. 34).

A idéia é interessante e desafiadora.
N&o impde, ndo restringe, mas abre
possibilidades para a experiéncia do
conhecimento. Nem todos os valores
séo 0s mesmos para todos, ou as sen-
sibilidades, idénticas. “Ninguém deixa
de ser autor, ou perde a protecéo da lei,
a cada nova forma de comunicagao
criada ou midia explorada” (Bannitz®).
Por outro lado, formas de expresséo dis-
tintas requerem uma abordagem e so-
lucdes igualmente diferenciadas. A di-
versidade (de meios, formas de expres-
séo, culturas) pode ser um caminho para
0 caos e a desorganizacéo, entretanto,
“sem caos, ndo ha conhecimento. Sem
fregliente reniincia a raz&o, ndo ha pro-
gresso. [...] Ndo ha uma soé regra que
seja valida em todas as circunstancias,
nem uma instancia a que se possa ape-
lar em todas as situagdes” (Feyerabend,
p. 279).

Authorship and postmodern culture
Abstract

The article discusses the conception of
authorship, including its formation and
functions both in the modern and
postmodern cultures.

Keywords

Authorship; Copyright; Postmodern culture.
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Penso que a sensibilidade pés-moder-
na é uma forma de ver, de viver e de co-
nhecer o mundo que coloca em cons-
tante confronto valores culturais e so-
ciais diferentes, ao estabelecer relacdes
entre concepcdes distintas e até mes-
mo contraditérias. Isso ndo quer dizer
gue a diversidade e a relativizacdo da
cultura e das formas de expressao pro-
pdem a rejeicdo absoluta dos valores
modernos. Em vez disso, parece-me que
a forma de relacionar a diferenca esta
em pensa-la junto com o seu duplo, seu
contrario, seu avesso. Assim, a diferen-
¢a e o modo de relacionar valores dife-
rentes podem desenvolver uma nova
sensibilidade humana (ou gosto, como
denominada na modernidade), entendi-
da como a faculdade de experimentar,
na forma proposta por Montesquieu
(Coelho?, p. 340), da qual emergem o
sujeito ético e as escolhas. E assim que
o cidadao pode definir as suas conexdes
e escolher o seu mundo impossivel.

Por isso, no mundo contemporaneo,
mais que em outro tempo, a cultura é
importante politicamente na medida em
que possibilita um repertério de opgdes
para o sujeito ético. A cultura contem-
poranea (pds-moderna) parte de uma
diversidade de valores e oferece ao indi-
viduo, em consequéncia, varias esco-
Ihas. Sem escolha, ndo pode haver li-
berdade.
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