¿A qué resolución escanear un original?

por Marcelo Cutini 7 de Noviembre de 2005 | DotZero 



"Destruir un mito no es negar los hechos sino reubicarlos.”
Gilbert Ryle




¿Es correcto utilizar siempre 300 dpi? ¿Qué origen tiene ese valor?


Muchas veces cuando comienzo un curso sobre Producción Gráfica pregunto a qué resolución escanean un original y muchos responden "a 300 dpi" o "a lo máximo que pueda". Luego pregunto: ¿Por qué ? A unos y a otros los une la imposibilidad de explicar el por qué. O lo oyeron alguna vez o en la imprenta le dijeron o tal vez lo recuerden de algún teórico de la faculdad. Muy pocos pueden explicar la razón por la cual eligen una resolución u otra a la hora de escanear.

. Algunas definiciones necesarias (*)

.: Resolución: Medida de lo detallada y precisa que es una imagen. La escala de resolución depende del dispositivo que se mida. Las digitalizaciones se miden en puntos por pulgadas (dpi) o píxeles por pulgada (ppi). Las tramas pueden medirse en líneas por pulgada (lpi). En todos los casos, cuanto mayor sea la resolución, más detallada y definida es la imagen.

.: Resolución efectiva: Resolución de una digitalización que puede generarse mediante la combinación de píxeles y puntos de muestra creados por interpolación. De este modo, la resolución efectiva de una digitalización puede ser mucho mayor que la resolución óptica del escáner con la que se obtuvo.

.: Resolución óptica: Cuando los valores RGB de cada píxel de una imagen capturada digitalmente son lecturas reales de la vista original, la resolución de la imagen es óptica en lugar de interpolada.

.: Interpolar: Estimar valores entre dos valores conocidos; por ejemplo asignar a un píxel un color intermedio a partir del color de los píxeles adyacentes, aumentando así la resolución efectiva.

.: DPI (dots per inch: puntos por pulgada): Medida de la resolución de las impresoras, filmadoras y otros dispositivos de salida.

.: LPI (lines per inch): Número de líneas por pulgada de una trama de tomo tradicional (puede estar comprendida entre 55 y 200, generalmente) y se refiere a la frecuencia de líneas de puntos horizontales y verticales que forman la trama en una película.

. Plumas, autotipias o fotocromos

Según del tipo de original de que se trate debemos o no aplicar una fórmula que nos permite obtener la resolución correcta de escaneo, teniendo en cuenta, además, otros dos factores: lineatura de salida (lpi) y escalado de la imagen.

Comencemos con autotipias (escala de grises) y fotocromos (color)

Para determinar la resolución a escanear debemos utilizar un factor de calidad (qf) que varía según la lineatura (frecuencia de trama a la que se bajarán las películas) que se va a utilizar. Para lineaturas iguales o mayores de 133 lpi el factor de calidad es 1,5, mientras que para lineaturas menores el factor debe ser 2.

Ejemplo 1:

Sabemos que vamos a escanear una imagen para una revista que se va a imprimir a 150 lpi (consultar esto con la imprenta contratada), entonces debemos aplicar esta fórmula:

150 (lpi) x 1,5 (qf) = 225 dpi (resolución a escanear)

En este caso, al trabajar con una lineatura mayor a 133 lpi, usamos 1,5 como factor de calidad.

Ejemplo 2:

Nos encargan escanear una imagen para un diario y sabemos que éste será impreso a 85 lpi, entonces debemos hacer la siguiente cuenta:

85 (lpi) x 2 (qf) = 170 dpi (resolución a escanear)

En este último ejemplo usamos factor de calidad 2 dado que se trata de una lineatura menor a 133 lpi.

Importante:
Toda información que supere el factor de calidad (qf) en un archivo será considerada redundante y no tendrá como resultado una imagen impresa de mejor calidad. Simplemente tendremos un archivo que ocupará más espacio en el disco, dificultando y entorpeciendo los procesos de impresión e intercambio de archivos en una red y haciendo más lenta cada operación.

Plumas (Line Art)

Cuando se trata de imágenes sin medios tonos (negro sobre soporte blanco), no debemos recurrir a la fórmula explicada anteriormente sino utilizar 1.200 dpi como resolución de escaneo. En muchos casos he logrado muy buenos resultados usando 600 dpi (nunca menos). Esto depende del original y su nivel de detalle. Aquí debemos utilizar una opción del software de escaneo, llamada ”threshold” que nos “abre” o “cierra” la imagen dándonos más o menos detalle.

. Ampliación e interpolación

Cuando hablamos de resolución de escaneo y su relación con el factor de calidad (qf) hemos considerado una imagen a tamaño real, es decir 1:1, pero muchas veces debemos ampliar o reducir una imagen ya sea al escanear o partiendo ya de una imagen digitalizada. En estos casos es importante conocer que si la información no “existe” (al agrandar un archivo), ésta se crea mediante un sistema de interpolación. Es decir que los píxeles no existentes son creados por Photoshop. El resultado de esto es una imagen borrosa, una falta de definición a causa de que el programa tuvo que “inventar” algo que no existía. La imagen no aparecerá pixelada o dentada pero la calidad no será la misma. He presenciado casos en los que partiendo de una imagen de 72 dpi minúscula (bajada de la web), han pretendido realizar la tapa de una revista 20 x 28 cm para imprimir en ofset a 150 lpi. 
Imaginate, un archivo original de 10 x 14 cm a 72 dpi en RGB ocupa un espacio de 329 KB, mientras que uno de 20 x 28 cm a 225 dpi ocupa unos 12,6 MB. En este caso, Photoshop tuvo que inventar ¡¡12,3 MB!!, que es la diferencia entre la información original y el resultado de la interpolación realizada por el programa.
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Image Size. Tamaño y peso original de la imagen.
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Image Size. Tamaño y peso modificado de la imagen.

Importante:
Es recomendable conocer a fondo el resultado de aplicar la opción Resample Image a una imagen cuando la diferencia entre el tamaño original y el tamaño final es muy grande.

Si escalamos una imagen en Quark XPress o en PageMaker (por ejemplo) al doble de su tamaño, el proceso que sufre en la ampliación no estará mediatizado por la interpolación (no se trata de programas de tratamiento de imágenes) y el resultado será una imagen pixelada, es decir, dentada. Si necesitamos ampliar una imagen tenemos dos caminos:

1. Volver a escanear el original si el cambio de tamaño es muy grande, por ejemplo: más allá del 20%.

2. Abrir la imagen en Photoshop y utilizar la opción Resample Image, teniendo en cuenta lo explicado en los puntos anteriores. Es necesario saber que no debemos abusar de este recurso y que siempre, al interpolar, estamos resignando calidad final.

. ¿ Reducir una imagen sin cambiar su tamaño ?

Es común que no se considere de igual importancia ampliar que reducir una imagen en un programa de armado (Quark, Page, InDesign, etc.). Esto se basa en algo real: la reducción de una imagen no implica pérdida de calidad, pero sí genera un aumento de resolución.

Ejemplo:

La imagen original es de 10 x 15 cm a 225 dpi y en Quark hacemos una reducción de la misma al 75%. El resultado será una imagen de 7,5 x 11,25 cm a 300 dpi.
Al reducir la imagen en el programa de armado, no estamos variando la información contenida en el archivo original (por ejemplo un TIFF) y ésta se “acomoda” a las dimensiones pero modifica la resolución. Alto, ancho y resolución, en este caso, permanecen “encadenados” unos a otros. Cuando se modifica uno, el otro también.

¿Qué conviene hacer en estos casos? Lo recomendable en reducir la imagen en el Photoshop llevándola al tamaño deseado y colocarla en Quark al 100%. Esto ayuda a que los archivos vinculados con el armado “pesen” menos, es decir, ocupen menos espacio en el disco, facilitando el proceso de impresión, grabado de archivos, tráfico en la red, etc. No olvidemos que la resolución es cuadrada, por ejemplo 300 dpi x 300 dpi. Un archivo de 150 dpi x 150 dpi pesa 3 veces menos que la misma imagen, a igual tamaño, pero a 300 dpi x 300 dpi.

Hacé la prueba de crear un archivo RGB en Photoshop de 10 x 10 cm a 150 dpi y otro, también de 10 x 10 cm, pero a 300 dpi. El primero será de 1 MB y el segundo de 4 MB.

Friday, November 11, 2005

Apuntes de preprensa 


Precauciones para enviar archivos a imprenta
LAS FUENTES
Lo primero que debemos considerar para evitar problemas de producción son las características de las fuentes a utilizar. Los siguientes iconos representan a las fuentes en la plataforma Windows (Panel de Control>Carpeta Fuentes).

[image: image3.jpg]A @ o 4g




Fuente de pantalla (no se puede usar), True Type (se puede usar pero con consulta al impresor), Open Type (multiplataforma, sirve para PC y MAC) y PostScript o Tipo 1 (se pueden usar sin problemas mayores).

No usar las fuentes del sistema que sólo se muestran con icono rojo.

Para evitar el problema del reemplazo de las fuentes conviene convertirlas en objetos vectoriales:

menú Texto>Convertir en trazados (FreeHand)
menú Tipo>Crear contornos (Illustrator-InDesign)
menú Organizar>Convertir a curvas (CorelDraw)

Esta es una operación de rutina en preprensa digital para no cargar nuevas fuentes a la impresora. No obstante, recordemos que al convertirlas en trazados, las fuentes pierden cualquier efecto automático: resaltado, subrayado, trachado, zoom, bisel, relieve, desenfoque y otros. Estos efectos deben ser creados con clones de textos convertidos en trazados y trabajados como imagen: enviados atrás para crear un efectos de sombreado, fusionados para crear un efecto de zoom, etc. 
LAS IMÁGENES 
-Idealmente las imágenes deben ser importadas desde Photoshop ajustadas al tamaño y resolución requeridos en el impreso. Esto evita sobredimensionar el peso en Bytes del original e interpretaciones inexactas de la imagen digital.

(Algunos sistemas pueden requerir además que los giros y distorsiones romboidales se produzcan dentro de Photoshop, para evitar errores de impresión).

-Usar modo de color CYMK

-Usar formatos de exportación EPS o TIFF; ningún otro es indicado para impresiónes de calidad. Los archivos EPS tienen un mejor comportamiento en la plataforma MAC y los TIFF en PC. Si es necesario, por el alto peso de una imagen TIFF, usar modo de compresión sin pérdida LZW. Evitar el formato JPG (con pérdida), mucho más liviano pero que reduce a un 20% la información de color disponible por pixel

(No obstante,JPG es el formato requerido por los equipos de impresión de fotografía digital, necesarios para hacer maquetas visuales en papel fotográfico. Es también el formato standard de bancos de imágenes en CD).

-Definir sangrado (no más de 3 mm) para fondos o imágenes al corte.
-Actualizar vínculos o incrustar imágenes.
-Los efectos de relleno con transparencia y degradados de Freehand, Illustrator y CorelDraw, pudieran eventualmente requerir un código postscript no disponible o no instalado en el equipo de salida. En tal caso será necesario convertir la ilustración a imagen raster:
menú Modificar>Convertir en imagen (FreeHand)
menú Objeto>Rastrillar (horrible traducción de rasterize) (Illustrator)
menú Mapa de bits>Convertir en mapa de bits (CorelDraw).

En los tres casos saltará una ventana donde podremos determinar la resolución de salida para esa imagen, que es independiente a la especificada para el documento.

LOS COLORES
-Usar sólo colores CYMK, mantenidos dentro de la gamma de impresión.

-Usar modo de color Bitmap para imágenes en blanco y negro. Las imágenes con negro de cuatricromía (rich black), tienen una mayor riqueza tonal que las Bitmap; son mucho más complicadas de reproducir y requieren ponerse de acuerdo con el responsable de la impresión.

-Nunca usar negro de cuatricromía en bloques de texto con fuentes con cuerpo pequeño, pues se hace evidente el más mínimo descalce en la impresión.

-Usar sólo una biblioteca de color a la vez

-Eliminar muestras de color no usadas

RECURSOS NO USADOS
Para evitar sobrepeso del archivo o la generación de mensajes de error por vínculos perdidos u otros:

-Eliminar toda imagen, punto de pluma, trazado o texto olvidado en la página o Pasteboard
-Eliminar registro de imagen desvinculada sin uso
-Eliminar capas y canales no usados
-Eliminar lineas en blanco ocultas en bloques de texto.

ENVÍO DEL MATERIAL
-Adjuntar una copia impresa, plegado si es necesario, y un layout con indicaciones y marcas para el impresor, para despejar en terreno cualquier duda.

-Las indicaciones de plegados y troquelados deben ser dispuestas en el original en una capa sobre todas las demás, trazo 0.5 pt. y tinta de sobreimpresión (Overprint color).

-Mantener archivos de respaldo de imágenes vectoriales o raster originales (con todas sus capas, canales capas de texto y otros recursos previos al acoplamiento o rasterización), para enfrentar una posible corrección en preprensa.
Moire. ¿Cómo quitar el Moiré?
Apenas me dio un cliente una fotografía, pero ya está impresa sobre una revista, como le puedo quitar el problema de moire, porque yo una vez leí que esto sucede cuando se vuelve a reimprimir una pieza. Por favor ayudenme. Araceli

Empecemos por el escáneo. Sabemos que al escánear una imágen previamente tramada, nos va a causar dicho efecto.

Paso 1.- Escanéa la imágen con una resolución alta, ejemp. 300 ó 400 ppp.. 
Paso 2.- Convierte la imágen a modo Lab 
Paso 3.- Zom a 300 ó 400% para observar bien el moare, despues aplica desenfoque gausiano a cada canal hasta el punto que se suavize la trama y practicamente desaparezca. 
Paso 4.- Ajusta tono, saturación. probablemente algo de unsharp mask (poco) 
Paso 5.- cambia la resolución de tu imágen al 50%. ejemp. de 400ppp. a 200ppp. y listo.

Apunte extra, aquí solo falta que tu le definas los ppp. de acuerdo a la salida que le vas a dar.

Resolución para diversos formatos

Que tal si quiero imprimir un poster de tamaño Gigante en un plotter a que resolución debe ser,que tal si ese mismo lo quiero imprimir en una revista, en un periódico y una playera. Como se la resolución correcta. El diseño está elaborado en Photoshop.
Todos los diseños se tienen que crear pensando en una integración de medios impresos. Por eso es bueno tener diferentes tamaños del mismo, por ejemplo:

· si se va aimprimir una tarjeta postal y si mandas al buró de servicio el poster para que saquen negativos de este pero a un tanto por ciento menor, lo primero que estás haciendo es retrasar tu trabajo, porque aunque tú hayas hecho la correcta proporción se estará utilizando toda la información del tamaño del poster, así que el buró te cobrará por un tiempo extra.
· Lo mejor es dejar un poster a 200 dpi, ya que los plotters no requieren tanta resolución por trabajar por medio de sublimación y no por medio tono, también lo puedes dejar a un tamaño proporcionalmente menor.
· La revista si se va a imprimir a 150 lpi o menos dejar las imágenes a 300 dpi, salvo los de línea de Arte que serán a 1200 dpi.
· Para un periódico se imprime de 85 a 100 lpi lo dejarás a 200 dpi.
· Una playera cuando se imprime a medio tono lo hace de 45 a 65 lpi, por eso puedes dejar la imágenes de 150 a 200 dpi.
· Como ves la resolución debe ser el doble de lpi (lineas por pulgada), pregúntale a tu impresor. 
Algunos libros de Arte se imprimen a 175 lpi, por lo tanto se requiere la resolución debe ser a 350 dpi.
Para web es de 72 dpi, pero se aconseja escanear o dejar las imágenes a 300 dpi como respaldo, por si acaso el clente quiere imprimir el diseño en un diferente medio.
Todo esto al 100% del tamaño final.

True Type o Postscrip
He leído que no es bueno utilizar fuentes TrueType en diseños editoriales porque los que producen los negativos pueden tener problemas de salida, es cierto en el mundo real, entonces por qué existen muchisimas fuentes truetype de forma gratuita?
Donde puedo conseguir fuentes postscript, porque no creo que todos ustedes las compraron o sí?
Sergio cel: 0455517021087, 0455517021083, 

MaruCel: 0455521797394, 0455513653085

gusgsm, 2001.

Algunos problemas de los ficheros con colores directos

Estos son algunos de los problemas que te puedes encontrar al trabajar con ficheros que contegan tintas directas. No son los únicos, pero sí los principales.

Problema 1

En Illustrator, una imagen EPS con un duotono o multicanal incrustado no separa correctamente. Sólo imprime una imagen en la plancha negra del archivo incrustado.

[image: image4.png]MNombre del archive:

Atchivas de ipo:

¥ Enlazer
I™ Planiils
I= | Be=pleear

[CHombre 03.2p

Todas los fama




Al colocar el archivo de Photoshop dentro de Illustrator, debes "enlazar" el archivo, no incrustarlo.

Problema 2

Cuando colocas en Quark XPress un archivo EPS de un programa de ilustración como Adobe Illustrator o Macromedia Freehand (o incluso un EPS creado en el mismo Quark XPress) que contenga dentro o o enlazado un archivo multicanal o duotono que debería generar una plancha de tinta directa, las probabilidades de que la separación en planchas falle es elevada.
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Puede que no se genere la plancha de la tinta directa y sólo se imprima una plancha negra, o puede que sólo se impriman las planchas de cuatricromía, o que se impriman a muy baja resolución… También puede que la imagen rasterizada dentro del EPS no llegue a incrustarse y no se imprima en absoluto. Lo principal es que parece como si Quark XPress no llegara a percibir ese doble empotramiento.
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Forma errónea de trabajar: Crear un duotono de Photoshop, incrustarlo en Illustrator y añadirle allí objetos vectoriales, y después colocarlo en Quark XPress. Este doble empotramiento no dará una separación en planchas adecuada.

Debes evitar ese empotramiento o enlazamiento múltiple. De hecho, debes evitar ese empotramiento múltiple en cualquier programa que genere archivos PostScript. 

La solución que suele funcionar es intentar colocar ese archivo empotrado dentro de Quark XPress y situar encima el EPS vectorial sin él dentro. Aunque lo veas en pantalla mal (la visualización del los EPS en Quark XPress es pésima y la de los archivos EPS DCS es ya infame), las probabilidades de que el RIP separe correctamente las planchas serán mucho mayores.
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Forma adecuada de trabajar: Crear un duotno de Photoshop. Crear aparte en Illustrator los objetos vectoriales necesarios. Posicionar el duotono en Quark XPress y encima colocarle el EPS vectorial de Illustrator. La separación será adecuada siempre que no utilices transparencias en Illustrator.

Problema 3

Un archivo EPS de Illustrator con un duotono o multicanal incrustado no enlazado no separa adecuadamente las planchas por algún motivo no evidente.

Lo más probable es que se haya usado algún tipo de transparencia en Illustrator. Pese a que se pueden usar, hay que ser muy prudente al usar transparencias en archivos de Illustrator destinados a la impresión.

Como norma general nunca debes usar esas transparencias con colores directos en Adobe Illustrator. Ni siquiera el camino de interpretar las planchas por separado desde Photoshop es una buena solución cuando hay transparencias de por medio (y menos si además hay tintas directas). Los resultados no son nada predecibles.

Problema 4

Un programa gráfico como Quark XPress, Adobe Illustrator, Macromedia Freehand, etc… no puede generar un PDF con las planchas correctas de tintas planas. Aun cuando hayamos seguido todas las técnicas ortodoxas no podemos imprimir a través de Acrobat Distiller un PDF de las planchas separadas, éstas no salen correctamente.

Acrobat Distiller no ha podido tratar de forma medianamente correcta los duotonos hasta su versión 4. Hay una manera de que genere las planchas adecuadas: Vete al Distiller, menú "Configuración - Opciones de trabajo - Color" y en la casilla de "Conversión" marca la opción "Dejar color intacto". No es la opción ideal, ya que deja a un lado la gestión de color, pero es una manera.

Si tienes la posibilidad de actualizarte a la versión 5 o superior de Acrobat, deberías hacerlo. Olvidate de momento del filtro de exportación PDF que Quark XPress ofrece como extensión. La calidad de los PDFs que genera no son comparables a los creados con archivos PostScript y Acrobat Distiller (programa que, por otra parte, necesita para funcionar).

Si tienes más problemas con los ficheros PDF, te sugiero que eches un vistazo al Rincón del PDF de Laurens Leurs (hay una traducción parcial al español en este mismo sitio).

Problema 5

En Photoshop, se elige un color teóricamente directo (un Pantone, un Toyo, etc…) pero luego no se logra que sea de verdad una tinta directa (es decir: no se genera una plancha para ese color). ¿Qué se ha hecho mal?

[image: image9.png]Catilogo:

PANTONE 106 CYC

PANTONE 107 CYC

PANTONE 108 CUC

PANTONE 105 CuC

PANTONE 110 CYC

PANTONE 11 CVC.

PANTONE 12 CYC

[T

N de color: 109
0%cC
9% M
%Y
0%k

Escribs un nimare da clave para
Selccionaio an s sts da colores

oK

Cancelar

Selector.





Es fácil: Te has ido al catálogo de Pantone y has elegido un tono concreto, por ejemplo el 109 CV (un bonito tono amarillo). Sin embargo, no te has dado cuenta de que lo estás aplicando como aplicarias cualquier otro color en un documento con un modelo de color CMYK, RGB o Lab.

Eso significa que le estabas diciendo (sin saberlo) al programa que interpretara un tono Pantone según el modelo de color del documento (ya fuera RGB, CMYK, etc…). Es decir que esa tinta Pantone 109 CV del ejemplo, se convirtió en 9% de Magenta y 94% de amarillo en tu documento CMYK, y en un documento RGB se transformó en un color RGB dependiendo del modelo de gestión del color que estés aplicando.

Para generar una tinta plana en un documento Photoshop del modelo de color que sea, hay que ir a la "Paleta de canales" y elegir la opción "Nuevo canal de tinta plana…". Allí eliges el color directo Pantone o de otro tipo que quieras.
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Sobre como trabajar con estos canales, te sugiero que mires la página sobre ficheros multicanal de este mismo sitio.
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Problema 6

Abres (rasterizándolo) en Photoshop un documento que creaste en Illustrator con colores de todo tipo, tintas directas incluidas, y no logras que el programa reconozca los colores directos como tales.

Sólo consigues que Photoshop interprete el documento como CMYK, RGB o Lab, y descompone los colores directos en sus correspondientes matices. Lo mismo ocurre con los ficheros de Illustrator, con los ficheros EPS (del programa que sea: Freehand, Quark XPress, etc…) o con los PDFs (también da igual su origen).

El intérprete de Photoshop (por lo menos hasta su versión 6.01) no es capaz de reconocer los colores directos como tales. Por eso no genera los correspondientes canales de tintas planas. la única solución si queremos abrir en Photoshop un archivo que contenga tintas planas (trabajosa y fastidiosa) es irlas incorporando pegándolas en los canales de tintas planas correspondientes.

Hay dos sistemas, dependiendo de la complejidad y tipo del dibujo o imagen. La primera pasa por rasterizarlo todo y se hace así:

1. Imprime las separaciones en Acrobat con la resolución de impresión óptima (procura que se impriman con marcas de registro).

2. Crea una nueva imagen en Photoshop del tamaño del fichero final.

3. Abre el fichero PDF en Photosop y elige una página concreta (que se corresponderá con una plancha de una tinta concreta). Por ejemplo, la correspondiente a la tinta directa Pantone 109 CV.

4. Selecciona esa imagen y pégala en la imagen nueva de Photoshop en un sólo canal. Asígnale el nombre correspondiente a su tinta literalmente (es decir: Pantone 109 CVC).

5. Cierra el documento de las separaciones sin guardarlo y vuelve a abrirlo (o dale al comando "Archivo - volver", que hace lo mismo). Elige otra plancha distinta, por ejemplo la Magenta.

6. Selecciona esa imagen y pégala en otro canal de la nueva imagen. Dale el nombre correspondiente (en este caso: Magenta). Ve usando las marcas de registro para que todo quede como Dios manda.

7. Una vez que hayas abierto y pegado todos los canales del fichero original, puedes guardar la imagen nueva como fichero multicanal (opcionesal guardar: "Fichero multiple" con "compuesto de color", "codificación ASCII").

Sin embargo, es posible que quieras guardarla como fichero RGB (para poder trabajarla con los filtros de Photoshop) o CMYK con canales de tintas planas.

8. Si es así, Si falta un canal CMYK o RGB(por ejemplo, el cian), crealo y déjalo vacío.

9. Situa los canales CMYK en el orden que deban tener (Cian el primero, Magenta el segundo. Amarillo el tercero y Negro el cuarto). Los RGB van también en su orden (Rojo, Verde y Azul).

10. Después (más bajo en la paleta de "Canales" situa los canales de tintas directas que tengas.

11. Vete al menú "Imagen - Modo" y elige la opción "Color CMYK" o "Color RGB", según corresponda.

12. Ya está. Ya tienes un fichero EPS CMYK con la resolución necesaria y los canales de tintas directas.

La otra solución, si el dibujo es muy sencillo, pasa por copiar los trazados afectados por las tintas directas como tales trazados y aplicarlos en canales de tintas directas en Photoshop.

Problema 7

Imprimes tu fichero con tintas planas y resulta que la tinta plana sobreimprime (inglés: overprints) encima de las otras incluso en aquellos lugares en los que debía ir sola, calando (inglés: knocks out) sobre las otras. ¿Porqué ocurre así si en el fichero de Photoshop se ven los colores bien?

Si miraste como se trabaja con los ficheros de tintas planas, ya deberías saber que la visualización de las tintas planas es solo eso: una visualización. Por defecto las tintas planas sobreimprimirán. La eliminación de las otras tintas con tintas planas para que "calen" bien (reventado, trapping incluido) es un trabajo complejo.

Problema 8

La impresión produce "muaré". Ah, en este caso la cosa es fácil. Los ángulos de las tramas de algunas de las planchas se entrecruzan de manera que se produce el llamado muaré.

Si se trata de un duotono o tritono que no contiene más de cuatro planchas, debes asignar a cada una, uno de los ángulos de cuatricromía (leete el artículo correspondiente de Peter Fink).

Si se trata de un fichero con sólo una quinta planchas (lo que tradicionalmente se ha llamado un quinto color), procura que ese quinto color se use "en masas" (es decir en zonas limitadas y al 100%), calando los otros colores, sin coincidir con ellos. Así evitarás el entrecruzamiento de ángulos de trama (además, los colores directos tramados no suelen dar muy buen resultado para el coste que tienen).

Si tienes más de cinco planchas, deberías hablar con tu impresor y tratar muy bien con él qué líneas de acción adoptar antes de preparar los documentos. Asegurate de que tiene experiencia en este tipo de trabajos.

Es muy posible que un sistema de hexacromía como el que ofrece Pantone fuera una opción muy interesante. En cualquier caso, las tramas de Frecuencia Modulada (por dispersión de punto, no ordenadas) pueden ser una buena opción.

Problema 9

Los colores directos quedan pobres y faltos de relieve. Después de gastarte un buen dinero, resulta que la impresión no queda como te imaginabas. Los colores han salido apagados y faltos de vida.

Me temo que ya es tarde. Pero por si te sirve de algo para la próxima vez o por si estás leyendo esto antes de enfrentarte a un trabajo nuevo…

1. ¿Comprobaste que tu impresor tenía la calidad y experiencia necesaria antes de encargarle el trabajo y acordar los pagos?

2. ¿Le pediste ver una muestra de esa tinta impresa sobre ese tipo de papel? Si te enseño algún trabajo previo y te gustó lo bastante igual podías haber probado a "copiar" el efecto.

3. ¿Consultaste antes con tu impresor si el medio sobre el que ibas a imprimir era el adecuado para que tu color directo "luciera"? (a lo mejor el papel es demasiado pobre para ese lujo y no merecía la pena…).

[Por cierto, si quieres un color oro en cuatricromía sin pagar por una quinta tinta, prueba el tono que suele dar el pantone 117 cv interpretado por CMYK.]

4. ¿Usaste los colores directos en tramas (no como masas sólidas)? Evítalo. Los resultados suelen ser decepcionantes. Hazlo sólo si tienes experiencia previa y te sientes lo bastante seguro o si estás trabajando sólo con duotonos o tritonos (no con "quinto color"). De hecho, procura siempre usarlos de modo que su impacto y eficacia sean máximos. De otro modo estarás tirando el dinero.

Bueno, en realidad no eran soluciones sino más bien reflexiones.

Problema 10

El archivo duotono o multicanal produce un error PostScript o no se imprime en absoluto. La máquina ni siquiera da señal de error. También ocurre con ficheros de Quark XPress que contienen duotonos.

Lo más probable es que se trate de algún error de los que ocurren con los ficheros PostScript en general. Te sugiero que mires la lista de "Procedimientos usuales de urgencia cuando un fichero no imprime".

Problema a resolver

Cartel en Corel draw, realizado con vectores a base de tintas planas (por ejemplo 6 tintas planas), tipografía. Lograr que se impriman las tintas planas  de manera correcta.
