LaEvaluacion en el Areade Educacion Visual y Plasticaen laESO

3.1 ACERCA DE LA CREATIVIDAD

Seglin la viga didéctica filosfica, la facultad humana de crear es lo que mas
acerca a los humanos a Dios. La nocion de crestividad como congtruccion culturd
gparece sometida a los cambios y contingencias de la higtoria En d dglo XX da
lugar a lo que Taakiewicz llama ‘pancreacionismo” o la utilizacion de la nocidn de
cregtividad en todas aguellas actuaciones del ser humano *“ que trasciende la simple
recepcion; e hombre es creativo cuando no se limita a afirmar, repetir, imitar,
cuando da algo de si mismo” (Tatarkiewicz, 1992: 295). A ello se pueden afiadir las
Ultimas investigaciones que han vigo que la percepcién humana no es una actitud de
respuesta pasiva, ni squiera lo que Tatakiewicz llama acto de “recepcion”. El
término de credtividad se presenta de maneras muy ambiguas, unas veces unido a
conceptos cercanos a inspiracion, imaginacion o tadento (Sanchez Méndez, 1996) y
otras se utiliza de manera indiferenciada a personas, capacidades, formas de trabgo o
productos (Hernandez, 1997¢).

En funcion de las definiciones que s han dado sobre credtividad se
disinguen dos grandes grupos complementarios, los cuaes responden a las
preguntas. (qué es?; y ¢en que consste?, que tratan de definir suslimites.

Elliot (1991), propone la exisencia de dos conceptos coetdneos y opuestos.
uno tradiciona, relacionado con € mito de la divina creacion, y otro moderno,
relacionado con las actividades mentales de resolucion de problemas.

A partir dd tradicional, crear se ha de entender como conseguir ago de la
nada (ex nihilo), o lo que es lo mismo, incorporar d mundo de las cosas (a la
redidad) dgo que antes no le pertenecia. En un principio, esta facultad era exclusva
de la divinidad, pero con € tiempo llega a extenderse en la altura estética europea.
La nocién de creacién pasa a ocupar un papel importante en la revolucion artistica
del sglo XIX y de principios dd sglo XX (Tatarkiewicz, 1992), dado que desde este
punto de visa exclusvamente son creadores los artistas (y poetas), un tipo de
demiurgos, que se diferencian de los cientificos, en tanto que no crean, SO que re-
crean, re-construyen o des-truyen las cosas mundanas.

Con d transcurso del siglo, y para Elliot (1991),  concepto de creetividad
pasa a ser importante y en especid, a partir de las dos décadas pogteriores a fina de
la Segunda Guerra Mundid, donde la credtividad es la capacidad de resolver
Stuaciones para las que € conocimiento, los méodos y las técnicas ya existentes no
ofrecen respuesta adecuada, esto es la resolucion de problemas. Por otro lado, la
cregtividad es entendida como invencion de nuevas ideas junto a la obtencion de ago
apatir dedlas.

Ultimamente la idea que se acepta sobre la credividad es la de que,
independientemente de s una facultad divina o un aributo de la naurdeza
(Bergson, 1985), se trata de una capacidad humana (Sanchez Méndez, 1996). Esta
Ultima definicion stla € problema en @ terreno de la mente humana, donde surgen
muchos problemas.

La dternativa a esto se encuentra en la delimitacion de lo qué es 'y 1o qué no
es susceptible de ser entendido como creetivo. Para elo Eisner (1995) considera que
el pensamiento cresativo puede redizarse desde diferentes estratos:
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1. Ampliacién de limites. Facultad de romper los usos definidos de ago
con € fin de darle un uso nuevo.

2. Invencion. A patir de lo conocido, por medio de la asociacion o
transformacion, producir ago nuevo.

3. Ruptura de limites. Rechazar las concepciones o soluciones dadas, d
cuesionar lo dado culturdmente. Se corresponde con la clase de
cregtividad que se da en € arte (de la modernidad), € cua ha avanzado en
los dos dltimos siglos por negar 1o anterior. Aqui, aparece la originaidad
unida d artista. Para que la ruptura sea credtiva, ha de conseguir un nuevo
orden que solucione los problemas que produjeron larupturainicial.

4. Organizacion estética de los objetos. No se inventa nada, solo se
reorganiza estéticamente lo dado. Al vaorar la organizacion estética y €
uso edtético adecuado de los recursos formaes se vaora basicamente lo
mMiSmo.

Para Tatarkiewicz (1992) d demento que define lo credtivo es la “novedad”.
A pesar de que, por més que la cregtividad se relacione con la novedad, no sempre
que aparece la novedad se esta ante un fendmeno creativo. Para definir la novedad
diferencia entre;

1. Vaguedad nocional. En rdacién con las idess de He&dlito o de
Parménides, las cosas se pueden ver como nuevas en todo momento (todo
cambia) o permanente en su esencia (todo permanece).

2. Gradacion. Que va desde lo completamente nuevo a lo que solo
trandforma una pequefiia pate de sus caracterigticas anteriores. La
crestividad aparece con la mayor novedad.

3. Clases. Desde un punto de vida cuditativo, la novedad que implica la

forma, d méodo, d moddo o d edilo, actian de diginta manera en lo
cregtivo.

4. Origenes. La novedad en personas credtivas puede originarse por ser
intencionada, azarosa, deliberada, espontanea, metddica, etc. Que forma
la actitud de las personas cregtivas y sus habilidades, formas de pensar y
talentos.

5. Efectos. Que van desde los neutros hasta los que conmueven a individuos,
grupos humanos o ala humanidad.

Por eso Tatarkiewicz (1992: 292-293) considera cregtiva a la novedad que
representa “nuevas concepciones y ho cada nueva organizacion que surja;
Unicamente las creaciones de los talentos superiores, aquellas que tienen unas
consecuencias de gran alcance’.
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3.2 INVESTIGACIONES SOBRE LA CREATIVIDAD

Las investigaciones sobre la cregtividad se dan paradamente a las ideas de
cada momento higtdrico, que en la actudidad se difuminan entre los diferentes
problemas que se relacionan con € hecho credtivo. Hay diferentes intentos de dar
sentido a la investigacion sobre la creatividad como Guilford (1994), Marin |bafez
(1984), Torre (1984), Tejada (1989), Juanola (1995) y Hernandez (1997c).

En relacion con d proceso creativo Torre (1984) establece una diferenciacion
de los edtadios que se dan ayudado de las diferentes investigaciones redizadas en la
materia, adl digingue:

1. La preparacion. Apunta a que cudquier proceso empieza con €
planteamiento de unanecesidad o problema.

2. La incubacion. Se corresponde con la fase relacionada con la inspiracion
y que seguin Guilford continua encubriendo la redidad que se desconoce.

3. La iluminaciéon. Presenta vaguedad nocionad, y se corresponde con €
resultado del proceso.

4. La evaluacion y la verificacion. Se corresponde con € momento de
comprobar s setrata de lamejor idea posible.

Por su lado, Tgada (1989: 19) digtingue tres esquemas conceptudes que
explican @ proceso creativo:

1. La creatividad como una serie secuencial de estadios de actividad donde
cada una contribuye de una manera determinada a conjunto del proceso.

2. La credtividad como niveles verticales de funciones psiquicas. La
actividad cregtiva conlleva un intercambio de energia entre los diferentes
niveles o edtratos

3. La credtividad como tipos de operaciones mentales. Por lo que € acto
cregtivo implica la mezcla de didintas maneras de pensamiento en un
nuevo campo relaciond.

Una organizacion de las teorias que interpretan la actividad creadora la
presenta Torre (1984) y se pueden sintetizar de la Sguiente forma:

1. Filoséficas o precientificas. Digingue entre teorias que entienden la
cregtividad como: ingpiracion diving, demencia; genio intuitivo; fuerza
vitdl; asi como fuerza cosmica

2. Psicoldgicas. Digingue: € asociacionismo y las teorias conductigtas, la
Geddt; € Pscoandiss, las teorias persondizadas, las teorias de la
“bisociacion”; asi como las teorias factoridistas.
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Por su parte, Herndndez (1997¢) da otra ordenacion de las teorias sobre la
cregtividad en relacion con los siguientes enfoques:

1. Culturalista Conddera la credgtividad como una construccion socid
histéricay no como cudidad persond ni atributiva.

2. Innatista. Condgdera la cresatividad como una cudidad innata (ya sea
virtud o potencia) de los sujetos.

3. Constructivista. Considera la creatividad como un proceso mentd y
operaciond de los seres humanos de carécter productivo, adicional a la
intenciondidad de proyecto o la findidad que persgue (factud o
psiquica).

En € cuadro 2 sguiente se puede observar la cladficacion que establece

Torre (1984: 271) paralainvestigacion de la crestividad:

FUNDAMENTACION | Por qué, cuando.
IDENTIFICACION T. | Quées.
PROCESO | Cobmo ocurre.
INVESTIGACION Y EVALUACION | Cmo, donde estudiar.
PERSONA | Quién, cOmo €s.
DIDACTICA| A qué aplicar.
DESARROLLO | Cémo desarrdllar.
INTEGRACION EN S.E. | Como integrar en SE.
PRODUCTO | En qué se manifiesta.
9 AMBIENTE | Como interactUa.
Cuadro2: Clasificacion parainvestigar lacreatividad (C.1.C.) (Adaptado de Torre, 1984: 271)

0 |IN (oo |0 |~ [N |k (O

Una vison de conjunto la da Juanola (1995) en tres nivees, d andizar la
respuesta a una pregunta clave

1. ¢Como se produce € desarrollo de la creatividad?
2. ¢Quéeslacreatividad artisticay cuales son sus componentes?
3. ¢Do6nde estala creatividad?

Cuedtiones dificiles de separar por las multiples implicaciones que se dan
entre élas, d andizar cada una de |as preguntas sefia adas.

Para andizar la creatividad se recurre acontinuacion a dos grandes lineas de
investigacion:
1. Aqudla que “gtid’ d fendmeno de la creatividad en el sujeto, y que la

entiende como una facultad innata de éste, asi como que éste la adquiere
por transmision culturd.
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2. Aqudla que entiende la creatividad con algo “transubjetivo”. Como
proceso condructivo donde intervienen digsintos factores, y son las
facultades, capacidades, actitudes o motivaciones ddl sujeto las variables
que participan en € proceso.

En ambos casos la accién de sujeto o @ proceso interactivo da como

resultado productos creativos que se andizan a continuacion. Pero antes se presentan
en e cuadro las ideas de Amabile (1983, citado por Tgjada 1989: 122) a respecto:

FACTORES AMBIENTALES

CONDICIONANTES DE
CARACTER GLOBAL

COMPONENTES CREATIVIDAD

(Amabile)

FACTORES CONDICIONANTES

DE CARACTER
INSTITUCIONAL

Condicionantes geograficos
étnicos (Urbe, campo, clima|
paisaje, etc.).

Condicionantes
S0Ci 0econémicos.

Condicionantes politicos.

Condicionantes culturales.

o>

1. HABILIDADES COGNITIVO-
EDUCATIVAS

2. COMPONENTES
“CREATIVOS’

3. COMPONENTES
MOTIVACIONALES
CONATIVOS

4. COMPONENTES DE
PERSONALIDAD

Cantidad y nivel de
estructuracion de la
informacién sobre el tema.

Destrezas técnico-académicag
genéricasy especificas parala
material.

Talentos especiales para el reg
de conocimientos.

Estilo cognitiv o divergente
/innovador.

Estilo cognitivo intuitivo
sintético/analitico discursivo,

Dominio de las técnicas de
heuristica creética.

Estilo de trabajo.

Motivacién e interés intrinsecol
por las tareas.

Control de las presiones
externas ambientales.

Actitudesradical es de apertura,

amor, confianza, ayuda.

1. AMBIENTE FAMILIAR

Climarelacional y afectivo.
Estilo democratico/autoritario.

Recursos emotivo/culturales.

2. AMBIENTE ESCOLAR

Climay finesimplicitos.
Curriculumy evaluacion.
Estilo docente.

Métodos y recursos didéacticos.

3. CONDICIONANTES
GRUPALES

<re

Individualismo/cooperaci6n/c
mpeticion.

4. CONDICIONANTES
ORGANIZATIVOS

Jerarquia burocratico-
autoritaria.

Democracia participativa
funcional: liderazgo.

5. CONDICIONANTES
LABORALES

(Fabricaloficinal...)

AMBIENTE DE OCIO/MASS-
MEDIA

Variedades opcionales de ocio
activo y creativo/pasivo.

Cuadro 3:

Tejada, 1989: 122)

Elementos, componentes y condicionantes de la creatividad (Amabile, 1983. Citado por
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321 DESCUBRIMIENTO Y DESARROLLO DE LA INTELIGENCIA
ARTISTICA

La pscologia se encarga dd andiss de la credividad centrada en los
individuos. Es a partir de que la creatividad degja de ser un atributo Unicamente divino
y pasa a s=r la facultad de determinados individuos especiales, que la pscologia se
encarga de su estudio y cudquier implicacion socid, educetiva o culturd sobre la
cregtividad, que resde en € reconocimiento de que se trata de una facultad educable
de todos los seres humanos, y consecuencia de la interaccion con la experiencia
socid y culturd.

Las investigaciones se centran, por un lado en d diagndstico y deteccion del
grado de credtividad de los individuos, y por otro lado, la implicacion entre la
actividad creativa y otros rasgos ¢ la personalidad. Para Marin Ibéfiez (1984) en €
diagndgtico de la credtividad se dan dos vertientes principdes una, la identificacion
de las personas creadoras (dimensién actua), que trata de establecer las
caacteriticas més dgnificativas de su  comportamiento  creetivo. 'Y, otra, la
determinacion de los individuos potencidmente creadores (dimenson predictiva). A
smple vista, parece que la cregtividad se detecta fécilmente desde € punto de visa
socid, d tener en cuenta d impacto y € prestigio socid que dcanza d individuo
cregtivo con su trabgo. Admismo, s ha utilizado € andiss de los productos
cregtivos, para gpreciar la cantidad y la calidad con d fin de diagnosticar € grado de
cregtividad en d individuo.

Conrdaciéon d producto creativo Tejada (1989: 16) sefida que:

“Este acercamiento plantea dos problemas basicos. El primero se situaria en
el calificativo de novedoso o diferente y e segundo en s la determinacion del
producto es un objeto tangible y permanente. En ambos casos € problema es de
criterio. Solo después que hayamos llegado a un acuerdo sobre € criterio podremos
estudiar las otras facetas de la creatividad: e proceso, la personalidad y la
situacion (clima).

Existen ciertos requisitos o criterios para que un producto sea considerado
como creativo: originalidad, adaptabilidad, elegancia (adecuacion estética) validez
(adecuacion practica), trascendencia.”

Pero d méodo mas fiable para medir la credtividad es d tipo cuantitativo,
donde destaca los test psicoldgicos ce Guilford, Torrance, Wallach, Kogan y Simons,
que presentan baterias de preguntas e items sobre problemas espaciales y verbaes
(Marin Ibafiez, 1984: 31-38). Segin Marin Ibéfiez y Torre (1991: 100-109) d perfil
del sujeto creativo presentalas Sguientes caracterigticas:

1. Origindidad.
Hexibilidad.
Productividad o fluidez.
Elaboracion.

Andiss.

o~ 0D
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Sintesis.

Aperturamenta.

Comunicacion y sensibilidad para los problemas.
Redefinicion.

10. Nivd deinventiva

En lo que afecta a la primera caracteristica, Tgjada (1989: 17-18) sefida que
laorigindidad necesita de:

1)

2)

“La categoria de singularidad como principio de explicacion, en relacion
con el objeto o producto. Que hace referencia a las cualidades que tienen
que tener cualquier objeto para poderse sefialar como original:

1) Novedad, requiere algo que no se ha dado o es poco frecuente.

2) Impredictibilidad, atafie a la relacion entre el objeto creado y un
estado diferente de cosas en el mundo real.

3) Unicidad, en € sentido de irrepetibilidad entendido como que a
cualquier caso de creatividad es diferente de otro cualquiera.

La categoria de individualidad s se refiere al sujeto que produce. Hace
referencia a que todo lo que las personas producen es producto exclusivo
de elas. Ha de ser € resultado de su razonamiento, planificacion o
capacidad resolutiva, por ello ha de representar la manera en que ve
aquello que produzca.”

Por otro lado, se da la preocupacion por € disefio de los medios de deteccion
y fomento desde la infancia de los individuos mas dotados en esta &rea. Ello lleva a
Clak & Zimmerman (1992), tras un estudio de edtas investigaciones, a establecer los
rasgos generales ddl individuo dotado de creatividad artistica:

A WD PR

Poseer una desarrollada habilidad en € dibujo.

Presentar elevadas habilidades cognitivas.

Exhibir intengdad afectiva

Impulsarse por medio de un poderoso interés y motivacion.

Seglin Pariser (1997) esto es vdido para sujetos norteamericanos, 1o que
condicionainvestigaciones en otras culturas:

1

2.

Intensdad de aplicacion y dominio de formas culturdes que didingue la
excepciondidad artistica en toda cultura.

Produccion de un amplio volumen de trabgo en un periodo continuado de
tiempo es un indicador de laexcepciondidad en lainfancia

En d andiss de los esudios sobre la credtividad artistica, la determinacion
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de sujetos con tdento y d desarollo de sus habilidedes, también destacan las
sguientes caracteriticas.

1. Todos los nifios, hasta los megor dotados, sSguen una serie de etapas
gréficas idéntica para todos, pero a diferente velocidad. Hasta los nifios
mejor dotados han de enfrentarse d medio, hacer errores y alcanzar los
canones de su cultura

2. Los nifios presentan € desarrollo estético en forma de “Curva en U”
(Gardner, 1987: 108-111), y aparece € mismo bache cuando los nifios han
de afrontar d dominio de técnicas y con la perdida de la espontaneidad
inicid. Pero, para Pariser esto es vaido en nifios occidentales segiin un
estudio que llevaacabo (Pariser & Van der Berg, 1997).

3. Pese a vigor cregtivo de los nifios dotados para las artes, necesitan un
fuerte apoyo y motivacion familiar en € campo afectivo y técnico.

4. Sustrabgos son muy especificos sobre un tema.

5. Manifiestan € criterio normaivo que impera en occidente sobre la
medicion de la excepcionalidad artistica, que se caracteriza por la
expresvidad y la audacia formal para los pequefios y en la rapidez de la
adquisicion de las formas redistas en los mayores.

322 LA INDAGACION SOBRE LOS PROCEDIMIENTOS DE LA
CREACION

En educacion, la invedigacion sobre la credtividad atiica desde la
perspectiva postmoderna se centra en |os Siguientes elementos.

1. Cambio dd objeto de estudio de la atencidn en la deteccion dd nivel de
cregtividad de los individuos, pasa a ser € entendimiento del hecho
creativo como procesos complgos relacionados con los  procesos
psi col bgicos superiores.

2. Cambio en la modificacion de la aceptacion del factor cultura y socid de
manera inherente (no sdlo circungtancid) d hecho creetivo.

3. Paulatino abandono de la confianza en los méodos de la psicometria con
el fin de afrontar € andiss de |a creatividad humana

4. Diferentes opciones en la invedtigacion y la accién educdiva que
poshbilita € estudio, deteccion y desarrollo de la credtividad, sn partir de
unaideaunitariay lined delainteigencia
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3.2.2.1 Creatividad eintéigencia

De la misma manera que la pscometria en d andiss de la intdigencia en los
estudios de Binet (1908) y Terman (1925-1959), Guilford (1994), trata de introducir
una metodologia similar y auténoma para € estudio de la credtivided. Para dlo,
Guilford parte de la idea de establecer un conjunto de pruebas con @ objetivo de
medir las aptitudes que son fundamentdes en d pensamiento credtivo, estas son las
aptitudes de “produccién divergente’ (PD) y las aptitudes de “transformacion”
(Guilford, 1994). Tras un amplio debate e investigacion, los psicologos han llegado a
la conclusién de que la cregtividad no eslo mismo gue laintdigencia

Marin Ibafiez (1984) cree en las medios de estas pruebas, pero no se han dado
los resultados deseados. Otra cuestion polémica es la poshilidad de medir una
capacidad dn tener en cuenta los contenidos culturdes con los que se relaciona
Marin Ibéfez (1984) también critica la diversdad de respuedtas, la fdta de un
modelo para compararlas, la ingplicabilidad dd patrén acierto-error o la dificultad de
conseguir unas condiciones idoneas en la gplicacion. Por dlo, segin Marin |béfez
(1984) las mayores dificultades no se stdan en € disefio de las pruebas, més bien
aparecen en € establecimiento de los criterios de vaoracion y vdidacion que seen
adecuadosy fiables.

En su invedtigacion Torre (1984) pate de la idea de la Produccién
Divergente, y sogtiene que de la misma forma que se establece una factorizacion de
la Intdigencda, en d Pensamiento Divergente aparecen distintos factores
condicionados por los contenidos o productos que emplea la mente. Asi, una persona
puede destacar en los contenidos figurativos y no en los seménticos, como es @ caso
de los artistas. En € caso de los productos puede suceder que sea mejor d relacionar
que d edructurar. A continuacion defiende una operacion menta Divergente que
engloba a estos factores frente a una operacién Convergente.

Lo que le llevaa Torre (1984: 233) a dirmar que: “cuanto mayor es el poder
generalizador, que a su vez esta en funcion del desarrollo y madurez evolutiva,
menor es el nimero de factores mental es divergentes’.

A la vez que pate de la relacion entre la Produccion Divergente y la tenson
perceptiva, que conduce de una manera inconsciente a completar lo inacabado y a
cerrar lo abierto. Con elo Torre (1984: 234) dfirma que “En las personas
divergentes dicha inclinacion es menor. En ellas no es tan fuerte esa tendencia al
cierre y por lo mismo, la “abreacion” nos brinda un criterio para \alorar el
pensamiento divergente’.

Paraello parte de las Sguientes ideas sobre la plurdidad cregtiva

1. La producciéon Divergente no se dilucida por la Inteligencia de la forma
en que sevaoraen los test de razonamiento abstracto.

2. El Pensamiento Divergente se organiza en factores digintos en reacion
con los contenidos figurativos, y segln los productos con que opera, lo
gue conduce a sefidar € Pensamiento Divergentes factorial.

3. Exige una diferencia dgnificativa en cuanto d sexo, curso y enclave
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socid de los Colegios Publicos de Barcdona en lo que respecta d
Pensamiento Divergente.

4. El Pensamiento Divergente esd condicionado por las vaiables
madurativas y ambientales.

En d problema de la cregtividad e inteligencia Tgada (1989: 24) sefida dos
enfoques principaes.

“a) El primero, representado basicamente por los factoralistas anglosajones
—Burt (1962), Shouksmitz (1970) y fundamentalmente Guilford (1959)-, que
consideran la creatividad como una dimension mas de la inteligencia general. €
diagrama de dispersion entre inteligencia y creatividad concluye que € diagrama de
dispersion entre inteligencia y creatividad adopta una distribucion bivariada de
forma triangular — figura 3 - y asimismo sugiere que € Cl elevado no es una
condicién suficiente para una aptitud elevada en pensamiento divergente, es una
condicion casi necesaria (Fernandez Huerta, 1968).

ESCALA DE
CREATIVIDAD

COEFICIENTE INTELECTUAL

Figura3: Diagramade dispersion entreinteligenciay creatividad de Guilford (1959) (Tejada,
1989: 24)

b) El segundo, representado por Getzels y Jackson (1962), Wallach y Kogan
(1965), Yamamoto (1965), Gonzdlez Garzon (1976), Rieben (1979), Echevarria
(1980), etc., que sostienen que creatividad e inteligencia son variables
independientes y distintas, no encontrandose relacion entre las mismas, 0 S ésta se
da es sdlo en edades determinadas o entre Cl concretos, surgiendo continuamente
estudios que contrarrestan unosy otros.”

Por lo que entiende que para que gparezca la actividad creativa de todo tipo o
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class, & necedta un nivel dto de intdigencia d igud que un nive devado de
inteligencia no es garantia de la aptitud creetiva, debido a que, para la presencia de
ésta, actuan diferentes factores motivacionesy de persondidad.

Mientras que para Gardner (1995: 39) @ hecho de conseguir una puntuacion
dta en un test de cregtividad “no indica que uno sea necesariamente creativo en su
profesién o vocacion, ni hay pruebas convincentes de que individuos juzgados
creativos en su disciplina o cultura exhiban necesariamente |os tipos de destreza de
pensamiento divergente que son lo que caracteriza propiamente los test de
creatividad”.

Pariser (1997) en su andiss de los trabgos sobre € desarollo de la
atigicidad (en egpecid grdfic) en la exuda conddera que la definicion
postmoderna del taento artistico ha de basarse en d andisis de la capacidad de los
ujetos para romper y combinar distintos sstemas smbdlicos. Cosa que ensancha €
ambito de accion disciplinar dd ate. Por su lado, Clak y Zimmerman (1997)
reclaman que en la investigacion de la emergencia dd tdento artigtico hay que
“abandonar los modelos de inteligencia general” y hesta la pretension de la
“inteligencia artistica” por @ estudio de la manera en que los tdentos o inteigencias
mltiples (visuo-espaciales y cinéticos) actlian sobre € proceso de creacion artistica.

3.2.2.2 El proceso psicoldgico de la creatividad

Segin Gardner (1995) y Cskszentmihalyi (1988b) a pesar de los errores de
las gproximaciones cognitivigtas conforman un avance en los edudios sobre la
cregtividad, a entenderla como un proceso mental relacionado con otros procesos
psicoldgicos superiores. La investigacion cognitivista sobre la cregtividad se basa en
una doble oposicion con los estudios tradicionales.

Adl, intentan subir € grado de exigencia de los test, d comprometer a los
procesos mentales més complgos en su resolucion, y por otra parte, se oponen a los
excesos de la gproximacion psicométrica que en sus estudios junta fendmenos muy
diferentes. Por lo que, defiende poner € interés en muestras claras de procesos
cregtivos con d fin de andizar la produccion dd desarollo y la transformacion
cregtiva en la “red de ideas’ de Gruber (1984). Asi se encuentran los estudios de
Gruber (1984) sobre Dawin, Holmes (1985) sobre Lavoiser y Arnheim (1981)
sobre Picasso.

3.2.2.3 El enfoque cultural en la creatividad artistica

Los ultimos estudios sobre la creatividad consderan @ contexto donde se
produce la accidén creativa como un eemento que determina su desarrollo. Como
sefida Hernandez (1997¢) la mayoria de los investigadores son estadounidenses y en
sus investigaciones sobre los criterios de vaoracion de los procesos credtivos y los
factores persondes o contextuales muestran vaores de su entorno culturd. Medios
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gue no estén a dcance de todos los entornos educativos, y que inducen a pensar en
la impoghilidad de trabgar en la creatividad ante la ausencia de taes recursos.
Tampoco se goza en todos los lugares de una buena estructuracion u organizacion de
la disciplina, ni buenos ssemas de evduacion, ni un rico parimonio culturd o
educativo.

Al hablar de la importancia del contexto, a parte de los elementos anteriores,
también se hace referencia a las circunstancias persondes y socides que aparecen
junto a la accion cognitiva, dentro de la que e incluye la creatividad. Estos factores
pueden ser, la familia en la educacion de los hijos (Herndndez, 1997¢) o la actitud de
extraer |0 més profundo de daca uno (Sanchez Méndez, 1996) @n d fin de sacar la
experiencia de lainteraccion con € entorno.
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La figura nimero 4 resume @ proceso creativo seglin las ideas de Juanola y

Balada (1987).
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Figura4: Laplésticaenlaescuela. El proceso creativo delos nifios (Baladay Juanola, 1987: 31)
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3.2.3 ESTUDIOS SOBRE LA CREATIVIDAD

3.2.3.1 Gruber y lossistemas en interaccion envolvente

Gruber (1984) andiza la figura cregtiva de Darwin con relacion a las ideas
generadoras 0 grupos de ideas que aparecen en los momentos més importantes de la
vida profesond. El estudio se basaen d:

1.

Entorno intelectua en € que trabgo. No consste en una explicacion
higtérica, s una interrdlacion entre los eementos privados y publicos de
pensamiento de Darwin.

2. Andigs pormenorizedo de lateoria de la evolucion.

Pensamiento de Dawin relacionado con d hombre, la mente y d
meaterigismo.

Para Gruber (1984) cuadquier trabgo creativo se da en la interactuacion de
tres subsgemas la gdemaizacion dd conocimiento de un dominio, la
sdematizacion de la intencion del creedor y la Sstematizacion de las experiencias
efectivas que @ sujeto creador experimenta.

1

Este enfoque aparece como una critica a la idea de que lo que caracteriza
a trabgo cregtivo son los escasos y Unicos momentos de espléndido
descubrimiento imprevisto.

Con d fin de analizar los propdsitos hay que tener en cuenta las
continuidades y las discontinuidades. Presenta € concepto de “red de
empresa” como forma de explicacion de las preocupaciones e intereses
que s modifican. Esta modificacion gira drededor de la “tematizacién”
como punto de unién entre las proposiciones y deseos.

Con rdacion a la organizacion del afecto, Gruber (1984) topa con un
vacio tedrico y exclama que los psicdlogos Unicamente hayan estudiado
aspectos emocionales negativos, Sin tener presentes otras emociones més
tranquilas. Por elo, cree bésica la aencion a la red de relaciones sociaes
y dectivas dd individuo, que sn ser “libre’, gparece ligado a su
experienciasocid y culturd.

La contribucion a la cregtivided es su vison dd individuo unido a un
conjunto de circungtancias histéricas, de pensamiento, socidizacion y afecto, y que
toda interpretacion de los procesos donde actlia ha de tener en cuenta la “descripcion
densa” que apunta Geertz (1993).

Las caracterigticas del individuo creador dentro de un sistema con € que
interactUia son:

1.

Se muedtrainteractivo de manera cultura y socidmente.
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Posee unavisén plurd de las cosas.
Actla de manera progresivay sstematica.
Se muestra de una manera congtructuvista.

o A~ WD

Se muestra experienciamente sensible.

3.2.3.2 Vygotsky y € enfoque social y cultural

Las ideas de Vygotsky (1998) son recuperadas por € postmodernismo, en
especid la idea de una educacion donde se preta la misma aencion a “las
interacciones culturales’ como a los procesos psicolégicos (Bruner, 1991;
Herndndez, 1997c¢). Segin Vygotsky (1998) la credtividad se corresponde con una
actividad cerebra que, a parte de retener y reproducir experiencias previas, elabora
sobre la base de estos nuevos planteamientos. Diferencia las siguientes formas de
unir imaginecion y redlided:

1. Cudquier ducubracion actla a partir de elementos extraidos de la

experiencia.

2. Relacion entre productos daborados por la fantasia y fendmenos
complgos de laredidad. Enlace socid.

3. Enlace emocional. Actuacion de estado de animo entre la fantasia y la
realidad.

A raiz de estos enlaces se da adgo nuevo. Como objeto aparece en las
experiencias de otras personas, y ocasona nuevas relaciones. Lo que lleva a sefidar a
Vygotsky que la fantasia dd nifio es mas pobre que la dd adulto. Y que una forma de
incrementar la creetividad es la educacion que permite aumentar las experiencias
infantiles. Ante una concepcion genetista de la creetivided y |la pedagogia de la no
intervencion en @ desarrollo de la credtividad infantil, Vygotsky ve la imaginacion
creadora como un proceso mental interno que se relaciona con factores externos:
“Todo inventor, por genial que sea, es siempre producto de su época y de su
ambiente. Su obra creadora partira de los niveles alcanzados con anterioridad y se
apoyara en las posibilidades que existen también fuera de é “ (Vygotsky, 1998: 37).

3.2.3.3 Lostresnodosde Cskszentmihalyi

Cakszentmihalyi (Gardner, 1995 y Juanola, 1997) es otro autor que destaca
en los estudios sobre la creatividad: “En un area dificil de estudiar y compleja como
la creatividad, no es facil conseguir importantes avances conceptuales. Por ello fue
significativo el momento en e que Csikszentmihalyi sugirié que la pregunta
convencional “Qué es la creatividad” fuera reemplazada por la provocativa

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 56



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visual y Plasticaen laESO

cuestion “¢Doénde estd la creatividad?”” (Gardner, 1995: 55). Cskszentmihdyi
(19880) distingue tres nodos:

1. Talento individual. En las capacidades artisticas significa prestar atencion
a los raggos fidcos, los reflgos y la coordinacion motora, los digtintivos
cognitivos 'y los e ementos afectivos.

2. Disciplina en la que se trabaja. Conjunto de conocimientos y habilidades
donde |as artes aparecen organizadas.

3. Ambito que emite juicios referentes a las cualidades de individuos y
producciones. Se corresponde con € contexto socid o las indituciones
atigicas que determinan & dominio y la Stuacion dd trabgo artistico en
d.

Segln Cskszentmihdyi (1988b) de la interrdlacion de estos tres elementos se
origina la cregtividad. No tiene sentido que aguien consgdere genid su obra s no
gparece un contexto socia que considere la accion como artistica 'y que le dé € vaor
de lo novedoso.

3.2.3.4 El acercamiento cognitivista

En d Proyecto Zero, Gardner trabgé con nifios y adultos con lesiones
cerébraes en d ambito dd pensamiento artigtico. La intencion era “ conocer en
profundidad los procesos y productos creativos’. Para dlo cuenta con la ayuda de
Perkins, Winner y Wolf. En la primera etgpa, pdcologista, intentan juntar la
taxonomia de Goodman con la idea del desarrollo de Piaget, y otras perspectivas
sobre d desarrollo cognitivo. Por 1o que andlizan & desarrollo en nifios normales de
las capacidades de emplear diferentes simbolos en arte. Estudian las etapas por las
gue los nifios pasan en los digintos campos ssimbdlicos, de que manera aprenden a
aoreciar edtilos en digintas formas de arte, como gorenden € lenguge figurativo y
como incluyen en sus trabgos los dementos expresvos en la smbolizacion artistica
Ello concluye con lateoria de las inteligencias multiples de Gardner (1995a).

Gardner (1988) no considera a ninguna de estas inteligencias especificamente
artisticas, pero todo dlo ha conducido a El Proyecto Spectrum, € Key School y €
Arts PROPEL. La indagacion sobre la vinculacion entre creatividad e inteigencia ha
producido un impulso en d tereno de la intdigencia Una muestra de dlo es 9
afirmacion de que hay muitiples intdigencias y que no hay individuos intdigentes en
todas sus acciones, y S que presentan una meor gptitud en una tipo concreto. Lo
mismo sucede con la cregtividad, S no se tiene en cuenta la Stuacion en que se da la
accion creativa “Yo creo que la creatividad, como inteligencia, no es un rasgo
sencillo (...) Una particular implicacion de la teoria de las inteligencias es que la
gente no es creativa en todo. Las personas son creativas en un dominio. De hecho,
mi definicién de creatividad establece la habilidad para resolver problemas o hacer
algo o proponer cuestiones regularmente en un dominio; estas cuestiones son
inicialmente novedosas, pero son eventualmente aceptadas en una o mas culturas’
(Gardner, 1990: 21).
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En una tendencia smilar a Gruber, Gardner (1995b) da un modelo para €
estudio de la creatividad de cientificos y artistas notables, alo que afiade las ideas
de Cskszentmihdyi. Se preocupa por los procesos que intervienen en la redizacion
de los trabgos de los individuos credtivos, d igua que los factores biogréaficos y
culturales como determinantes en la creacion. |dentifica cuatro componentes:

1. Temas organizadores.

N

Estructura organizadora.

w

Cuestiones para lainvestigacion empirica

>

Temas emergentes.

Con relacion a primero Gardner (1993b) emplea un esquema parecido d de
Cakszentmihalyi, fundamentado en tres dementos. d ser humano creador, & objeto
0 proyecto donde trabga y los otros individuos que estén en su mundo cregtivo. Las
relaciones que se establecen son:

1. Entred nifioy € adulto creador.
2. Entred creador y otros.
3. Entred creador y su obra.

Con d fin de determinar la edructura organizedora de la investigacion,
Gardner toma un enfoque evolutivo para tratar sobre € curso vitd del creador, €
proceso creador de una obra; d igud que una perspectiva interactiva, donde se
concretan los andisis de las relaciones entre individuos, campos y ambitos En la
investigacion empirica desarrollad enfoque trinodd:

1. El nivel individual. Estudia las cuestiones cognitivas, de persondidad y
motivacion, asi como las socio-psicol dgicas.
2. El nivel de dominio. Edtudia la naturdeza de los sisemas smbdlicos, la

clase de actividad y € edauto de los paradigmas o planteamientos
principaes del campo de trabgjo.

3. El nivel de ambito. Estudia en cada caso la relacion dd creador con los
mentores, rivaes y seguidores, € grado de polémica publica de su obra y
lainfluenciadd funcionamiento dd ambiente

Por otro lado agparecen € agpoyo afectivo y cognitivo en € momento de
avance, y € pacto del creador que sacrifica otras opciones vitales.

3.2.35 Ladesapariciéon deloslimitesentre percepcion y creacién

En los estudios relacionados con € acto credtivo y los procesos perceptivos
destacan las investigaciones de la “Escudla Operdtiva Itdiana’, en concreto sobre €
fendmeno de la creatividad y sus implicaciones educativas, donde destacan las ideas
de Parini (1992); Cecatto y Bdtrani (Juanola, 1997). Esta investigacion parte de:
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Se contempla una teoria activa de la percepcién gque entiende al hombre
como constructor de mundos, por encima de observador (Goodman, 1991
y Winner, 1982), que lo conecta con la pedagogia congtructivista.

El desarrollo mental no es Unicamente algo genético. El entorno influye
en la conformecion de pensamiento y € colegio pasa a s muy
importante en la formacion del individuo.

Sus  invedigaciones s rdacionan con la idea trinodal de
Cakszentmihdyi (1988b) y Gardner (1995b) en la respuesta a la pregunta
“ ¢donde estala creatividad?’ .

La importancia del lenguaje en e desarrollo mental, no es suficiente por
si mismo. La misma importancia dd lenguge cobra la imagen. Esta
relacion que se establece es la andizada por Parini (1970), que retoma las
idea del ate como comunicacion y la Educacion Artigtica como la forma
de acceder adlo (Lazotti, 1987).

Se andiza d papel de la creatividad, unida a la manera de sgnificar dd
arte, en la determinacion del conocimiento cientifico.

Segln Gardner (1995b) con posterioridad a la nocién de creatividad surge la
funcidén organizadora como funcién estética, punto en € que coinciden los estudios
de Parini (1992) y Sanvisens (1982) de manera que se complementan. Para Sanvisens
(1981) & procesamiento creativo de la infor macién sgue los principios de:

1.

© g M~ WD

Informacion novedosay no estereotipada.

Libre eleccion de las dternativas y conciencia de la seleccion.
Control del flujo informativo de manera optima.
Combinacion estructura-funciona en un Sstema abierto.
Accion y resultado de maneraorigind y persond.

Recoger la vaiadlidad y diversdad informdica Multiplicidad vy
plurdismo en la fuente informética.

Digincion dd factor diferencid, novedoso, emplesble de eda
informacion, patrones innatos, adquiridos, sociaes, histéricos.

Produccion por medio dd control optimizante, y la integracion
estructura-funciond, de la nuevainformacion.

Parini (1992), en d terreno de la creatividad artigtica conforma una teoria
activa de la percepcion visual. El principio de la percepcion visud se basa en la
economia mentd 0 caegorizacidon esquemdtica en funcion de los Sguientes

principios:
1

2.

Representacion  gréficas rddividad y automatismo dd gesto o d
estereotipo.

Comportamiento descriptivo- practico y comportamiento estético.
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Egse autor vincula comportamientos perceptivos y credtividad. La gpariencia
fisca de los objetos se congtruye en la mente en funcién de la actitud perceptiva del
observador. Diferencia dos tipos de comportamiento (descriptivo-practico y estético)
que originan dos procesos digintos en la congruccién del objeto y la respuesta
cregtiva El primero, d edereotipo, y € segundo en la sdectividad perceptiva, €
orden, causad juicio estético y laexpresion persondl.

Cabanellas (1983, 1990, 19953, 1995b y 1998) relaciona la creatividad
artistica con los procesos perceptivos y las estrategias cognitivas. Se destaca €
andids que rediza sobre € dibujo de naturd donde manga las variables que son: €
arte, la credtividad, y la ciencia; desde @ papd de la percepcion en la credtividad.
(Cabandlas y Hoyudos, 1995a). A partir de una amplia lectura de los estudios sobre
e tema, se centra en Varda (1990) y Edelman (1989) que le proporcionan las bases
sobre su idea congructivista del hecho creativo. Sus puntos més destacables y que la
relacionan con la escudla operativa italiana son:

1. ldea interaccionista de la percepcién por medio dd “acoplamiento
estructural” de Maturanay Varda (1990).

2. Importanciadd producto final en la actitud perceptiva.
3. Vdor dd orden en laconfiguracion dd producto artistico.

Es decir, con dlo sefida la colocacion dd acto creador en € momento de la
percepcion (Cabanedlasy Hoyuel os, 1995, Cabanellas 1998).

El gguiente cuadro 4 dgntetiza los procedimientos perceptivos y  los
expresivos en relacion con la Educacion Artigtica, y que actUan en los dos procesos.

PROCEDIMIENTOS PERCEPTIVOS PROCEDIMIENTOS EXPRESVVOS
OBSERVAR delareadlidad y de lasiméagenes. ELEGIR los materiales, soportes, Utiles, técnicas.
Buscar informacion.

EXPLORAR los materiaes, los Gtiles. EXPERIMENTAR. Hacer pruebas.
COMPARAR. ¢En qué se parecen? ¢En qué se INVENTAR técnicas, formas, composiciones.
diferencian?

RELACIONAR. ASOCIAR por aspectos formales PLANIFICAR el proceso. Decidir €l proposito.
0 de contenido.

ORDENAR. CLASIFICAR segun distintos INTERPRETAR, transformar. Distorsionar.
criterios.

IDENTIFICAR. Los elementosy |os conceptos ORGANIZAR. COMPONER. Relacionar y
sintécticos. distribuir los elementos.

ANALIZAR. Lecturade laimagen. ELUCUBRAR. Hacer hipétesis.

SINTETIZAR VERIFICAR las hipétesis.

DESCRIBIR. Comunicar oralmente o por escrito. HACER UNA SERIE. Repeticion y variacion.
VALORAR. CRITICAR. Tomar una exposicion EXPRESAR, COMUNICAR las emocionesy las

fundamentada, respecto de laobra. ideas mediante el lenguaje plastico.

Cuadro4: Estrategias cognoscitivas (Mufioz, 1993; 31)
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3.2.3.6 Losprocesos creativos de aprendizaje artistico

En las investigaciones sobre |a credtividad en la ensefianza y gprendizgje dd
arte, destacan:

1. Getzels y Cskszentmihalyi (1964, 1976, 1988), que andizan la formaen
gue los procesos de pensamiento y la conducta de los estudiantes ordenan
y dibujan un determinado grupo de objetos. La conclusion a la que llegan
es que un factor importante en la transformacion cregtiva, es la habilidad
de los estudiantes para formular nuevos problemas.

2. Wolf (1988, 1991). En d primer trabgo andiza la produccién de un
edtudiante de arte de grado superior. A medida que madura artisticamente
ha de adoptar conciencia de los registros y “caminar alrededor de la
obra” y toma los enfoques de: artista, espectador, e interrogador reflexivo.
Para ella hacer arte conforma un “proceso riguroso de pensamientd’” y ha
de invedigase desde un enfoque cognitivo. En @ segundo trabgo,
presenta la forma en que, por medio de incorporar en & proceso de
aprendizgje atigtico actividades de pensamiento verbal s meora €
rendimiento comprensivo y creativo.

3. James (1997). Andiza las clases de escultura, sobre la base de cinco
actitudes que aparecen en todo proceso creativo, segun la idea sstemética
de la credtividad de Gruber (1989). Para dlo andiza d trabgo de una
estudiante de escultura de grado superior y su contexto de aprendizaje.

4. Freeman (1997). Toma como base las invedigaciones de Karmiloff-
Smith, sobre las respuestas que dan los nifios de diferentes edades a
trabgjos como dibujar un anima que no existe. Sefidla que los recursos de
innovacion pictorica de los nifios se ponen en marcha d pedirles trabgos
para los que no dispone estereotipos. Para € autor hacia los cinco afios los
nifios adquieren conciencia del “contrato social” en la representacion y
papel del espectador de sus dibujos, d igua que toman conciencia de la
“teoria de la depiccion” segln la concepcion de Karmiloff-Smith (1992).
Pero, para Freeman pasa a ser un inconveniente en problemas trans-
categorides. Por dlo, sefida que lo que las invedtigaciones sobre
cregtividad muestran como prueba, se ha de entender como un medio para
producir problemas y encontrar soluciones.

5. Kérpati (1997). En d proyecto Leonardo de Hungria cuestionan € hecho
de que la Educaciéon Artidtica tradiciond parece centrarse en € concepto
de tdento que no e rdaciona con la manifestacion dd tdento visua. Es
decir, que no aparece un concepto universal de “talento visual” que
judtifique la habilidad dentro de todo ambito de la experiencia artistica, 1o
que verifica la idea de Gardner de que la habilidad espacid es un conjunto
de habilidades. Por otro lado, y segin Cskszentmihayi y Getzels (1963)
la verificacion de que “individuos aparentemente bien dotados no son
capaces de establecerse definitivamente como artistas’, €lo apunta a que
e tdento no es d Unico factor indicativo del éxito artigtico y los factores
socides gparecen ligados d potencid crestivo Como conclusiéon de los
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estudios de Karpéti se extraen: € disefio de una propuesta de evauacion
neciond preuniversitaria (Dutch System), en union de la Repulblica
Alemana, y la veificacion de sus datos con cietas creencias de
profesorado de arte que dan los Sguientes puntos.

1. La intdigenca y d tdento visud se rdacionan intimamente més
de lo que s esperaba, lo que contradice a Clark y Zimmerman
(1992).

2. El grado de creacion y critica se relaciona con la habilidad de
recordar relaciones espacides. Se necesta un minimo tiempo de
entrenamiento en actividades de arte para que aparezcan en la
memoriavisud.

3. A patir de un test de pruebas extraidas de los de Guilford y
Torrance con una orientacion artigica, hala que los resultados
entre los test de critica de ate y € dd tdento muestran resultados
parecidos. Lo que contradice a Clak y Zimmerman cuando
dirman que no s encuentra una relacion directa entre los
resultados de los test de creatividad, y € nivel de vison credtiva
determinado por |os expertos.

4. Setrabgja en d disefio de una prueba que mida la capacidad critica
y € tdento.

3.3 LA CREATIVIDAD EN LA EDUCACION ARTISTICA

La credtividad, en € sentido de categoria estética de lo artistico, tiene poco
més de dos siglos de exigencia. Periodo en @ que Tatarkiewicz (1976. 288) sefida
que s da d pao dd ggnificado reigioso de término creecion d dgnificado
atigico, y llega a convertirse en una caracteristica dd artigta Este tréngto culturd
de la idea de creacion entendida como fabricacion de la nada a la idea de renovacion,
ha producido fuertes efectos en d arte occidentd, y en la Educacion Artigtica (Marin
Viadel, 1991: 130-131).

Hay que remarcar que se dan numerosos estudios que defienden que la
cregtividad no es dgo exclusvo de la Educacion Artigica y que tiene que estar
presente en todas las &eas. Ello se reflga en @ estudio de Torre (1984: 268) donde
sefida que “La mision educativa comporta desarrollar de forma integral las
potencialidades humanas, y una de €llas es € pensamiento creativo. Una pedagogia
de la creatividad debe terminar en la realidad o aplicacién educativa’. Cosa que le
conduce alos siguientes postulados para una pedagogia de |a creatividad:

1. Incluir los objetivos oportunos en la planificacion escolar, cosa que
supone un fuerte obstéculo cuando se ha de hdlar la forma de evauarlos,
SN que se tenga que renunciar adlo por este mativo.

2. Una vez deerminados los dementos divergentes y credtivos, su
desarrollo corresponde a la educacion. Sin que se tenga que reducir a
unas &eas 0 métodos concretos. Esta educacion con y en la creatividad
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debe atender alos Sguientes elementos.

3. Aptitudinales: Huidez, flexibilidad, origindided, eaboracion, inventiva,
redefinicion, sintes's, evaluacion, eic.

4. Actitudinales. Senshilidad a los problemas, tolerancia a lo complgo,
ambivaente, ambiguo, independencia de juicio, curiosidad, etc.

5. H medio escolar es uno de los condicionantes principaes en @ desarrollo
dela creatividad. Con lafuncion de estimulador o como bloqueante.

6. Paa d cambio hacia la credgtividad es necesario concienciar a los
profesores.

7. La preparacion técnica del profesor necesta el conocimiento de los
métodos fundamentales de estimulacion de la creatividad. En la
orientacion  experimental  multifactorid del  pensamiento  divergente.  Por
medio de Cubo Credtico que recoge las técnicas en tres meétodos:
anadgico 0 por goroximacion, antitético o por oposicion y aeatorio o por
tanteo, en funcion de la terminologia del cubo de Guildford. Asi habla de
técnicas inventivas 0 de ideacion, anditicess, metamorficas o de
trandformacidon, inferentes d  poghilitar  la  genedizacion o
descubrimiento de las implicaciones.

8. S = conddera d pensamiento creativo como algo desarrollable e
inmerso en la inteligencia, esto conduce a su potenciacion educativa. Sise
le da d pape que tienen en & desarrollo de la sociedad futura, hay que
exponerlo en los objetivos e implantarlo en los criterios de evauacion y
orientacion escolar. Y no aender exclusvamente en los procesos
sectivos d codficiente de inteligencia.

En relacion con este tema, Telada (1989: 39) desde € enfoque educativo en la
creatividad distingue que:

1. Se universdiza la aptitud credtiva; es decir la credividad ya no es
privetiva de unos pocos SNo un rasgo universal.

2. Se acentla la credtividad como una actitud activa, no pasva ante la vida
socid y lacultura

Por lo que “La educaciéon entrafia un perfeccionamiento, un desarrollo o
realizacion de las potencialidades, que es medio imprescindible para que € hombre
se realice en su plenitud y alcance su fin Ultimo, que se entiende como un medio
individual y social de realizacidn, y que arranca de la aceptacion consciente y
creadora delosindividuos.” (Teada, 1989: 41).

En d caso mas especifico de la Educacion Artistica, con la fase de renovacion
de la “Escudla Nuevd’, la Educacidon Artigtica pasa a una fase en la que rechaza la
copia y la repeticién de modelos como la tarea principa en € aula, y a condderar en
los trabgos infantiles la origindidad y la expresdn persond. Eda revaorizacion de
lo cregtivo en la produccidn escolar lleva a la recdificacion dd trabgjo infantil como
“ate infantil” y con d replanteamiento de los objetivos y la funcion de la Educacion
Artisica. El pedagogo que més influyo en @ cambio de la orientacion pedagdgica
artigticafue Lowenfdd (Lowenfed y Brittain, 1947).
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La idea base de Lowenfeld parte de que € nifio es creador por naturdeza y
que la funcién de la escuela ha de ser la potenciacion de esa facultad innata, con la
ayuda de estrategias didacticas como la practica de la libre expreson y € cuidado de
su evolucion naturd en sus intereses y capacidades representativas. “El arte puede
considerarse un proceso continuo de desenvolvimiento de la capacidad creadora,
puesto que todo nifio trabaja —en su nivel propio- para producir nuevas formas con
una organizacion unica (...) Es posible lograr € maximo de oportunidades para
desarrollar € pensamiento creador en una experiencia artistica, y esta oportunidad
debe ser una parte planificada de cada actividad artistica.” (Lowenfdd y Brittain,
1947: 52).

En las sucedvas reediciones, los autores tiene en cuenta los avances en las
teorias de la creatividad (Guilford, Torrance, Burkhart) que dotan de mayor entidad a
Su propuesta educativa, y a la labor de la educacion en € desarrollo del pensamiento
divergente. Por lo que se necedtan educadores abiertos y flexibles, d igua que
medios escolares que permitan la préctica de la independencia de pensamiento. Hay
que tener en cuenta que para Lowenfdd y Brittain los factores ambientales, los
socides, y lapersonaidad del dumno son propios del proceso de creacion.

El cambio en la consderacion de las representaciones infantiles, “arte
infantil”, es otro demento importante en la configuracion dd paradigma educativo
moderno. Pues, €lo permite consderar como relevantes y artisticas representaciones
infantiles antes ignoradas. La admison dd “arte infantil” ha variado € criterio
vaorativo dd tdento artigtico en los nifios S a principios dd siglo XX d nifio con
dotes para las artes podia reproducir (copiar) imagenes con facilidad, actuamente se
conddera que es € nifio que presenta un trabgo con mayor domino gestud y
cromético, con imagenes “genuinasy expresivas’.

A patir de los afios sesenta la Educacion Artistica comienza a adquirir
presencia en los ssemas educativos y determinado prestigio como discipling, puesto
que en dla s ven poghbilidades desconocidas en d incremento intdectud y de
desarrollo credtivo, hasta entonces ignoradas o dgadas ad azar. Como gemplo de
edo, Eisner (1972) apunta a la capacidad de smbolizar dd arte, de desarrollar
edrategias credtivas de pensamiento, como forma de observar diferente a otras
disciplinas dd sdber o € cometido de ate y los atistas como visonarios y
descubridores de razones y valores escondidos en la cultura.

Las investigaciones sobre € tema de la credtividad en la Educacion Artigtica
s han plasmado en programes generdes (a excepcion de las investigaciones de
Logan y Logan (1980) y Sanchez Méndez, (1996)) para € desarrollo curricular o en
propuestas metodolOgicas para favorecer la percepcion que facilita € desarrollo
cregtivo. Y en diferentes edrategias que permiten estimular la credtividad en los
adumnos para encontrar respuestas divergentes en la resolucion de problemas
plésticos (Marin Ibafiez y Torre, 1991).
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331 FUNDAMENTOS PARA LA DESMITI FICACION DE LA
CREATIVIDAD EN LA EDUCACION ARTISTICA

Como concluson de lo anterior, aparecen tantos enfoques de la credtividad
como de la intdigencia, y se da como resultado un amplio campo de investigacion.
Desde € ambito cultural hay menos investigaciones. La psicologia se ha preocupado
por hadlar cdmo la cultura actia en € desarrollo de la intdigencia y de la creatividad,
ad igud que de agpectos comunes en todas las culturas. La antropologia y la
psicologia ofrecen nuevos puntos de vista sobre lo culturd. Asi qué es lo que se
conddera credtivo, las implicaciones entre & contexto o los vaores colectivos con la
cregtividad 0 @ estudio de procesos innovadores como actos colectivos.

En la Educacion Artigica, d pensamiento postmoderno dga en un segundo
plano la credtividad, y se centra en educar de una manera critica dd mundo, y no por
ahedir algo nuevo. Por otro lado, se mantiene @ debate entre la incidencia del cultivo
de la percepcidn visud en la meora de la credtividad (Karpéti, 1997:87), las dos
ideas parecen complementarias. Lo que conduce a conocer en profundidad,
interpretar y tomar una posicion frente a lo conocido que conlleva una actitud de
aceptacion o de cambio.

Por lo que en apariencia parece que la creatividad ha desgparecido. La
cregtividad en todo ambito desarrolla habilidades cognitivas que pueden llevar a la
utilizacion de otras habilidades parecidas en otros ambitos de conocimiento. Desde
enfoque postmoderno se trata de poner en cuestion y superar los mitos que sobre la
cregtividad, € ate y la infancia han gparecido en la Educacion Artidica creativa
hesta d momento.

Se sfidan a continuacion las linees posibles de investigacion sobre la
préctica educativa de la crestividad:

1. Debe responder a una concepcion no idealizada del nifio. Que hainfluido
en @ desarollo y la educacion de la cregtividad artigtica (Duborgel, 1981;
Pariser, 1997; Sanchez Méndez 1997). Y segin Gardner (1993 426):
“Durante una era en que todas las culturas estan en contacto reciproco y
en gue los nifios estan desde muy pronto bajo el influjo del conocimiento,
los misterios, maravillas y horrores del mundo, quizas la inocencia
infantil deba ser sacrificada para sempre”.

2. No se ha de entender la creatividad Unicamente como una disposicion
innata de los individuos. Frente a las ideas tradicionales, esta capacidad se
puede adquirir y desarrollar por los individuos, o mismo sucede con la
inteligencia, & resefia la tendencia de ciertos sujetos hacia un mayor
dominio de ciertos ambitos creativos. Por dlo, la pedagogia ha de tratar
de buscar en que terreno posee d tdento d individuo, puesto que no es €
mismo para todos. Y posbilitar las vias adecuadas para desarrollar a los
gue estén mejor dotados para las artes.

3. El ser creativo no es un perturbado ni un perturbador. Antelavison
romantica del atita como genio extrasocid. El creador (y d atiga)
produce un efecto benefactor en la comunicad, sin que por €lo sea un
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revulsvo para d avance ded progreso humano. (Eisner, 1995; Sanchez
Méndez, 1997).

4. La nocion de creatividad y las relacionadas con ella como talento
imaginacion son un constructo social. Por 1o que hay que tener presentes
las cdrcungancias culturdes del momento para marcar los objetivos y
anhelos sobre este amhito.

5. El acto creador se muestra de manera transpersonal. A partir de que
Bergson (1985) dedigase la idea de creacidon de la accion individud del
romanticismo, aparecen mas psicologos y expertos sobre la creatividad
gue atienden alaexperienciay a contexto.

6. La creatividad no es una concesion genérica, independiente de un ambito
determinado del saber. Segin Cskszentmihdyi o Gardner, la creetividad
y la intdigencia son cepacidades que se relacionan con determinados
campos dd saber y no son totalmente gptas para toda circunstancia. Todo
programa de mejora de la credtividad ha de tener en cuenta que se ha de
disponer de un amplio conocimiento de la disciplina en la que se trabga
También es necesario saber d tipo de criterios que la sociedad y las
ingtituciones culturales soportan sobre o creativo en d terreno en € que
se actla

7. Lacreatividad no es un valor propio del artey no es el objetivo exclusivo
y prioritario de la Educacién Artistica. El concepto de creatividad
gparece normamente en e ambito dd arte y de la Educacion Artigtica. Al
iguad que se conddera @ Unico lugar donde se pueden practicar métodos
de trabgo que den vdor a la forma de cregtividad de los dumnos. Ello ha
llevado a que en la escuda se den procedimientos y metodologias para
enfrentarse a esta &ea y a las dd resto de curriculum. Y no por ser la
Unica &rea que se dedica a dlo, ha de abandonar la Sstematizacion a que
aspira € &ea A pesar de que estas categorias, como imaginacion o
talento, Sempre han estado relacionadas sociamente con lo artistico.

8. No es suficiente € estimulo de la motivaciéon y la libertad para €
desarrollo de la creatividad. Snchez Méndez (1996) advierte ante la
inercia a depoditar la credtividad atistica en d ambito de la motivacion.
En la Educacion Artigica se dan dos vias. La primera, esperar la ayuda
exterior, por medio de la inspiracion o la motivacion. Y por otro lado, €
méodo y d entrenamiento, en funcion de las técnicas pscolégicas y
pedagogicas, que en union dd conocimiento cientifico, poghilita la
libertad individud. La funcion del docente en d &ea atidica consse en
utilizar un estudio programado de edrategias, métodos y técnicas de
animacion de la creatividad en @ sentido de Logan y Logan (1980) y
Sanchez Méndez, (1996).

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 66



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visual y Plasticaen laESO

3.4 ARTE Y EXPRESION

A continuacion se trata la expreson en la Educacion Artigtica que se sude
vincular a propuestas formativas con los dementos de tipo sensorid, sentimentd 'y
emociond. Hay que tener en cuenta que sendhilidad, libertad, origindidad,
naturaidad, creetividad, imaginacion, espontaneidad y genididad son los conceptos
bésicos de la Educacion Artigica fundamentada en la autoexpreson y que derivan
del romanticismo.

La adquiscion de la capacidad de adquirir experiencias etéticas se
fundamenta en € desarrollo de la dimensdn emociond humana y d libre desarrollo
de las capacidades creadoras innatas ad ser humano. Este enfoque educativo no cree
en que la funcon basica de la Educacion Artigtica sea la transmisién de normas y
conocimientos, y la conquista de saberes y dedrezas se dga en manos de la
experienciadd sujeto.

34.1 ASPECTOSGENERALES

Esta orientacién educativa artistica se basa en la concepcion rousseauniana
sobre @ nifio. El conjunto de sus antecedentes gparece en las ideas pedagdgicas y
teorias edtéticas de los sglos XVIII y XIX (idees que no se abordan con
detenimiento en este estudio), no se edtructura como proyecto pedagdgico hasta
inidosdd sglo XX con lallegada de la“EscudaNuevd’'. Asi:

Primero, la entrada de la pedagogia de la expresion en la escuela enlaza
con las ideas de la escudla activa. Para Freingt (1990, 170) “La via normal de la
adquisicion no es de ninguna manera la observacion, la explicacion y la
demostracion, proceso esencial de la Escuela, s no el Tanteo experimental, que esla
manera de proceder natural y universal. Para Ferrier la Escuela Nueva ambiciona
una educacién a través de la libertad y para la libertad, que promociona la actividad
espontanea, personal y prolifica, fundamento y fin del trabajo, se ajusta a la
iniciativa del nifio, y no en los prejuicios del adulto” .

Segln Tonucci (1979), y con relacion a la credtividad y las experiencias
escolares, sefidaque “la primera cosa que podrian demostrar estas experiencias es.
“Todo e mundo tiene potencialidades creativas’. Por potencialidad creativa no
entiendo de ninguna manera capacidad artistica, sino capacidad autoexpresiva.
Sempre que hago alguna cosa personal, alguna cosa mia, origina, en € sentido que
lo hago por que se me ha ocurrido a mi, hago alguna cosa creativa. Se trata de
alguna cosa que hago con la cabeza, 0 sea que empiezo y acabo yo... Con la
capacidad creativa pasa una cosa parecida: s no se desarrolla se pierde... Creo que
empezamos a castrar la creatividad de los nifios desde las primeras manifestaciones
delavida... La capacidad creativa florece en un contexto social, en la necesidad de
hallar soluciones en un ambiente social.”
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De aqui se desprende con relacion ala expreson y la creatividad:
1. El gprendizaje s= hace por medio ddl tanteo experimental.
Laexpresion es una necesidad persond que hay que favorecer.
Lacredtividad es € objetivo fundamenta de laescuea
Lalibertad esd finy & medio.

Lainiciativa es una condicién indispensable parala creatividad.

o~ W DN

Tegada (1989: 91), en lo que afecta a la creatividad en la expresion, hace un
andiss dd curriculum de 1970, y centrado en los contenidos de la “expresion
plastica” afirma que “parece |6gico que para llegar a la expresion es necesario €
dominio de unas habilidades gréficas, pictéricas o de cualquier otro cariz iconico.
Desde esta perspectiva, habra una doble exigencia tecnoldgica: por un lado la
adquisicion rapida de destrezas y por otra la riqueza expresiva mediante o iconico,
en la que, ademas, se exigird fluencia, flexibilidad y originalidad, ya que la
originalidad estd garantizada por principio. En la adquisicion de destrezas el
objetivo operativo puede ser un buen apoyo para la decision sobre estrategias
concretas; en e segundo caso, maxime si se admite la necesidad de caracteristicas
cognitivas tales como la fluencia, flexibilidad y originalidad, €l objetivo ha de tomar
una formalidad de objetivotendencia que permita la variedad metédica y la
adecuacion a las caracterigticas individuales.” Lo que resume las principaes ideas
sobre la cregtividad en € &ea La figura sguiente, nimero 5, indica como se
establecen las relaciones entre la expresion y los procesos de creacion, a la vez que
muestra todos | os aspectos implicados.
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EXPRESION ESPONTANEA
DEL NINO

Educacion del gesto gréfico
Produccién espontanea

—

ASPECTOS O FINALIDADES
Aspecto creativo - Aspecto motriz - Aspecto proyectivo - Aspecto
comunicativo
A specto narrativo - Aspecto autorrealizacion - Aspecto cultural
PROCESO DE CREACION EDUCACION PLASTICO- LENGUAJE PLASTICO-
VISUAL VISUAL
Técnicas — - Creacion artistica —» - Hementos
Materiales . Opinion critica . Snais
Instrumentos - Historiadel Arte - Cadigos
Fases - Estética

PROCESOSDE CREACION ARTISTICA

PERCEPCION DE... - PRODUCCION DE...
OBRASPLASTICAS - IMAGENES - ENTORNO SOCIO-
CULTURAL

Figura5: Mapaconceptua (Balibrea, 1990: 32)

La introduccion de una pedagogia activa en la escuela afiade las condiciones
para la incorporacion de las técnicas y actividades de expreson que ya eran
habituales en otros contextos educativos. Hacia 1964 empezaron a llegar a Catduia
las primeras traducciones que tuvieron buena acogida El libro de Dobbelaere (1964)
“Pedagogia de la expresion” fue un libro que marcd una época Representa la
concepcion de la expreson como medio educativo de las entidades de educacion no
formd de laépoca

Segundo, hay que digtinguir entre expresion libre y expresion espontanea.
Una accion libre no es espontanea, puesto que la libertad puede surgir a partir de la
reflexion y la busqueda intencionada y de la eaboracion y € trabgo metédico. De
mismo modo, lo espontaneo no tiene por que ser libre, y € estereotipo es d maximo
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exponente, puesto que una accion o produccion esterectipada normamente surge de
una actitud espontanea.

Segln lo anterior, en € &ea se intenta que a partir de las expresiones
esponténeas de los nifios, la propia de cada dumno, ir hacia una expreson con la que
pueda desenvolverse con relacion a su propia eeccion, sus criterios 'y sus
necesidades de expresion. Esta libertad que se presenta en € aea no se corresponde a
que cadaaumno “hace lo que quiere’, sino que més bien “no todos o hacen igual”.

Ad, d deerminar unas condiciones para un nivel de libertad, implica d
compromiso de desarrollar en los dumnos la variedad y la calidad de conocimientos
que les permitan degir, d igua que propiciar las experiencias que les poshiliten
acrecentar los limites de “lo posible’, puesto que |o que desconocen no lo pueden
considerar como posible.

Las diferentes experiencias que @ profesor da a los aumnos les proporcionan
un conjunto de tipos, a partir de las cudes lo artigtico puede ser entendido como
“redidad posible’. Por lo que d incremento de tipos de accion, de percepcion y de
pensamiento son un requisito imprescindible para dcanzar una libertad expresiva con
posibilidad de ser incrementada. Es decir, para poder tener en cuenta las diferentes
dternativas ante una idea, como puede ser una imagen abstracta, 0 eegir un soporte
en funcién de su tamafio, forma o calidad, se requiere que los dumnos conozcan las
diferentes tipol ogias.

En otro sentido, hay que diferenciar € concepto de “expresion” en d lenguge
atigico y en € pedagogico. El término expreson implica la capacidad inherente a
todo ser humano. S bien se nace con la capacidad de expresion, desarrollarla de
manera efectiva se corresponde con un proceso a que se accede por medio de
aprendizge escolar. En un sentido amplio, d hablar de expresion se hace referencia a
toda manifestacion dedl sr humano. Cuadquier gesto, paabra, trazo en € papd
conlleva a una expresdén de dguien, entendido como exteriorizacion o
manifestacion.

En d contexto de la Educacion Artidica, los términos “expresion’,
“expresvo” 0 “expresvidad’ implican dgo més que una mera exteriorizacion, son
adgo més preciso. Adl, la expreson hace referencia a una clase concreta de la
manifestacion, que presenta una intenciondidad comunicativa Y por lo tanto
expresar s ha de entender como exteriorizar o poner fuera de si, una ides,
sentimiento o0 concepto por medio de un lenguge concreto, junto a una sdleccion de
contenidos y dgnificados, junto a una modaidad concreta y con € uso de recursos
materiales que permiten determinar la expresion (Spravkin, 1996).

En € proceso de expresion gparecen:
1. Lanecesdad, € deseoy laintencion expresiva
2. Laorganizacion requerida para expresar: ¢QuéE? ¢(Como? ¢Con qué?

3. El uso de los dementos. materides, conceptuales, sendbles, que se creen
necesarios para materiaizar o que se quiere expresar.

Dexde este enfoque la expreson conforma una cudidad diginta ad smple
impulso o liberacion de las emociones, o que no implica la diminacion de lo
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epontdneo. Y no s ha de entender como que la libetad y la expreson se
corresponden con “dones’ sno que se relaciona con eementos que se acanzan
graduamente, a progresyr ante las limiteciones. Avances que < logran en
condiciones concretas y que aparecen ante @ contacto que se tiene con € lenguge en
cuestion.

Anteponer la libetad expresva, no implica diminar & dcance de
conocimientos como s se tratase de dementos opuestos. Es decir, la libertad, la
expresion y los conocimientos se complementan, puesto que es posible expresarse de
manera artistica con € conocimiento y & dominio del lenguge y de los medios que
permiten |as expresiones.

El concepto de “libre expresidon” en la Educacion Artigtica, ha de entenderse
como responsabilidad de profesor de ofrecer a los adumnos los medios y las
condiciones que les permitan dcanzar este tipo de libertad. Ello se dcanza por medio
de desarollo de la senghilidad, la expresén y los conocimientos en la educacion.
No se ha de ver como un edtado ided, ni como una disposcion de caasis o
liberacion de las emociones. Si que se tiene que entender, como una conquista
paulatina de los medios que poshbilitan d dumno idear, proyectar y continuar su
mundo de imagenes a través de la investigacion, @ contacto sensorid, la eaboracion,
lameditacion'y € conocimiento.

L os principios pedagdgicos se resumen en los sguientes.

3.4.1.1 Objetivos

1. Libre desarrollo de la creatividad y la autoexpresion. El nifio se
manifiesta como es por € uso libre de sus facultades crestivas.

2. Desarrollo de la identidad individual y colectiva. De manera individua
fadlita d desarrollo de la autoconfianza, la autoetima y la identificacion
con € trabgo (Marin Viadd, 1991:134). De manera colectiva fecilita d
canbio sociad y d proyecto antropolégico se apoya a patir de la
[lustracion en un individuo educado en la autonomiay lalibertad.

3.4.1.2 Contenidos

1. Centro de la propuesta educativa es el sujeto creador y no e producto
creado. Presenta una orientacion antropocentrista ante € logocentrismo
anterior.

2. Dibujo entendido como via de expresion. El dibujo es la tarea centrd pero
no es empleado como contenido propio de aprendizagje. No se aprende a
dibujar, més bien, se utilizad dibujo en beneficio de la autoexpresion.

3. Abandono de la instruccion artistica en favor de la expresion plastica. No
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se trata de una Educacion Artistica como td, d no haber unos contenidos
determinados. Se caracteriza por € abandono de los contenidos tipicos de
la indruccion atidica (estudio de los clascos, observacion de la
naturdeza o las reglas de composicién) en favor dd trabgo espontaneo y
libre.

34.1.3 Métodos

1. El papel del educador es fomentar e autodescubrimiento infantil y
animar la profundidad de su expresion. No requiere un docente erudito, si
un docente capaz entender las necesidades del dumno. Se ha de actuar en
el proceso de educacion por medio de la motivacion, proporcionando
diferentes materides y asegurar lalibre expresion.

2. Aprendizaje por la accion y no por la contemplacion. La practica
condante no es un adiedramiento, Sno la consecuencia de una
metodologia creativa fundamentada en la espontaneidad, que niega d
método clasico de la observacion de obras de arte 0 la naturdeza.

3. Orientacion ladica. Da importancia a vaor de juego en € proceso
formativo, y fomenta procedimientos que se basan en d edimulo
placentero y la creacion de entornos y actitudes cordiaes.

4. Confianza en la creatividad natural infantil. Consdera que € nifio es
naturamente cregtivo. La fata de desarrollo de su credtividad es resultado
de la intervencion de los adultos. Edta influencia negativa se presenta en
€ recurso infantil de |los estereotipos.

5. Derrumbamiento de la disciplinaridad curricular por la libertad creativa.
El proceso educativo se estructura en funcion dd desarrollo evolutivo dd
individuo, no por la articulacion temética

6. Favorece la autoexpresion ante la imitacion. Intenta que € nifio descubra
y exteriorice sus emociones y sentimientos por medio de la practica
atigica La imitacion de moddos impide € desarollo de edas
propiedades.

7. Rechazo de la evaluacion. Segin lo anterior no hay que determinar
criterios de evduacion. Hay que excluir la atencion de dumno y sus
producciones del sstema de cdificaciones escolares. Asi, se consguen las
garantias de que € nifio actlie con liberted, y revee sus sentimientos y
emociones sin censura (Lowenfeld y Lambert, 1980).
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34.2 PLANTEAMIENTOS SOBRE LA EDUCACION Y EL DESARROLLO
DE LA EXPRESION ARTISTICA

Edta tendencia expresiva en la Educacion Artidtica tiene sus origenes en las
ideas sobre educacidon presentes en € siglo XVIII, pero no es hasta mediados del
sglo XX que la pedagogia dd dibujo pasa a ser la didactica de la expresion pléstica,
por gemplo, delimita su campo de accion de la misica, o la literatura. Los ensayos
propuestos en & cambio dd dglo XIX ad XX son los fundamentos dd moddo
pedagdgico de lalibre expresion plagtica.

3421 Pesalozzi

Las idess de Pestalozzi (1988) sobre la Educacion Artistica giran en torno a
dos conceptos. Por un lado la democratizacion del saber, que ha de perder su
caracter ditista y dcanzar los estratos populares. Y por otro lado, la mirada sensble
hacia 1o que rodea a hombre, sentido estético. Su ensefianza artistica apunta d
dibujo y la misica. Adi, entiende que d dibujo es un fin, y apunta d desarrollo de
una habilidad representativa dd nifio por medio de un méodo formdisga. En “El
canto del cisne” propone lalibertad expresvade nifio Sn reglaagunaen € dibujo.

34.2.2 Froebel

Froebd (1913) adapta la idea romantica de la universdidad de lo estético en
la educacion infantil. Asi, ser educado no es gorender nuevos conocimientos, SnNo
gprender a descubrir y producir uno mismo. Por élo, d nifio a nacer posee todas las
potencididades, dgado a su suerte Unicamente es cgpaz de tantear a azar, Sn un
objetivo, ni acabar |0 que ha podido redizar. Esto es parecido a la idea de Montessori
(1937), que afios més tarde, entiende que d dibujo es una via de expresion (no
ensefiable) y no consdera que Sin un previo entrenamiento la mente dd nifio llegue a
S cregtiva

Por dlo, Montessori (1937) pretende la estimulacion por medio de la
ambientacion estética dd medio escolar. Seguramente las idess de Montessori se
ingpiraran en la propuestadd Kindergarten (Jardin de Infancia) de Froebd. En €, la
educacion gira en torno d desarrollo natura de los nifios que crecen como plantas en
un jardin, con d fin de garantizar € desarrollo, a pate de otras cosas, de la
creatividad, por medio de la produccién de obras pléasticas agradables.

A patir de Froebd se habla dd arte infantii como muestra dd interior de
hombre, en una direccion diginta a la dd expresonismo. Para dlo, da a los nifios
unas formas dementdes (smbdlicas) con las que formar figuras, mayoritariamente
abdractas, con las que jugar y aprender. Aungue no practica una pedagogia
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expresionida, pasa a s&r una de las bases fundamentaes de esta orientacion. Su idea
de la universalidad del sentido estético y la idea del carécter nterior psicolGgico de la
experiencia plastica fundamentan la teoria de la capacidad creadora de Lowenfeld y
Lambert (1980), o € ate como union dd ser humano con la naturdeza en Read
(1992).

3.4.2.3 Steiner

Segln las creencias antroposofistas de Steiner (Steiner, 1922. En Wojnar,
1969: 111), con relacion a equilibrio interno del hombre, la estética de Steiner se
Stla en las ciencias de espiritu que da mayor conocimiento sobre € hombre, d
hacer presente la relacion entre € espiritu credtivo y la naturdeza. Por [0 que, sefida
que cudquier actividad mentd, dd reino de la fantasia, es ate. Por dlo, pensar s
congtituye como una actividad artistica, de ta modo, que la pedagogia ha de respetar
esa propiedad del nifio, y € docente ha de experimentarla cmo artista. Asi, la mejor
educacion se da por medio de la ensefianza de la fantasia y € arte. Puso en practica
una pedagogia basada en d ritmo (euritmia).

En su pedagogia antroposofica ve tres etapas evolutivas, que se corresponden
a diferentes momentos de expanson interior y bioldgica del hombre. Sus idess
influyen fuertemente en Alemania, y en especid en los atigas Kandinsky, Mondrian
y Beuys, y en d moddlo de la Escuda de Wadorff. Que condituyen & primer paso
en la pedagogia de la“Educacion por €l arte’ de Read (1992).

3424 Cizek

Dentro de la Escuela de Viena, cree Cizek (Viola, 1936) que los nifios tienen
la necesdad de exteriorizar sus impulsos internos por medio del dibujo libre y su
satisfaccion les proporciona beneficios.

Por ello procura gque los dumnos no tengan relacion con modelos del exterior,
ni grandes obras artidticas, para fomentar & aspecto creador. Este aidamiento
garantiza la expreson cregativa de las propias emociones. Con dlo, pretende congtruir
métodos de educacion artistica que poshiliten mantener la imaginacion infantil en su
esdado de pureza absoluta No tolera las cuedtiones técnicas para llegar a la libre
expresion.

Egte conjunto congtituye los fundamentos de la Escuda Nueva y las ideas de
Educacién Artigtica que ligan € dibujo infantil con la psicologia
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3.4.25 Luquet

Intenta seguir a sus antecesores (Cizek, Kerchengteiner (1905),...) Y para dlo
trata de determinar las diferentes fases dd dibujo infantil y sus caracteridtices.
Luquet (1978) vio que S los nifios pequefios dibujan del natura, no pretenden hacer
una representacion fiel del modelo y repiten € esgquema grafico en todos los objetos
sin tener en cuenta sus caracterigticas. Por 10 que, cree en un moddo interior, cosa
gue originara posteriores discusones.

También sefida la idea de que d “realismo intelectual” es anterior a
“realismo visual”. Cuando d nifio esta en edta etapa primera no representa en €
dibujo lo que ve de los objetos, sino lo que conoce. La idea de que a partir de las
edades y los estadios mentales se desarrolla los grafismos, se elabora a lo largo del
siglo XX, donde destaca Freinet.

34.26 Read

Las ideas de Read (1992) se originan en d movimiento “educacion por €
arte’ demén de principios dd siglo XX. Esto da paso d titulo de su principa obra.
Parte de la idea de que cuaquier educacion ha de basarse en @ arte. Lo jusdtifica con
la idea de que Platon fue € primero en presentar una educacion fundamentada en €
arte. De acuerdo con Platdn, cree que € objetivo de la educacion es conseguir la paz
y la amonia en la vida interior, objetivo que cumple € ate d armonizar |o bueno y
lo bello. Ante la Situacion de guerra en que se encuentra cuando escribe la obra, y d
fracaso en la utopia tecnologica. Propugna que por medio del arte se puede encontrar
e equilibrio humano. Por €lo, propone acercar e arte a la educacion. Para Read
(1992) la practica dd arte busca los mismos objetivos que la préctica educativa, es
decir, la persondizacion de las actitudes y la conducta y la formacién del hombre en
lavidasocid.

Pero, é sstema educativo se ha preocupado por € desarrollo dd intelecto y
una educacion mord fundamentada en los preceptos, o que ha dado como
consecuencia la perdida de la integridad y armonia humana. La educacion por € ate
no condste en la educacion de una mas de las dimensones de la persona (mord,
intelectud, socid, ec), s en la educacion que las une, y destaca d desarrollo
sensble y emociond del hombre. Pero sucede que, las ideas de Read, como Schiller,
se dirigen s0lo d individuo, en cuanto a cambio de actitudes y conciencias
individuales, para producir actitudes podtivas en los individuos por medio dd ate y
las experiencias individudes que facilitad arte.

Presenta una concepcion psicologista de cardcter conductista. Puesto que
facilita la modificacion de las actitudes y otras facetas humanas. Por un lado, amplia
las formas de pensamiento. El ate cumple la funcion que Casser (1923-9) y Langer
(1968) otorgan d juego en @ desarrollo de recursos smbdlicos. Para Read, d arte
origina la actividad smbdlica y metafdrica, de la fantasia y las imégenes que
preceden a las idess. El incremento dd imaginario, por medio dd ate lleva d
aumento de los recursos smbdlicos, que permite pensamientos y perfecciona las

Juan José Morales Artero. UAB, 2001. 75



LaEvaluacion en el Areade Educacion Visual y Plasticaen laESO

capacidades cognitives. También, aumenta las bases paa la comunicacion, d
suminisrar  numMerosos  recursos  discursivos  que  estimulan la imaginacion en la
expreson de sentimientos. Por Ultimo, permite la formacion mora por medios
creadores, por medio de la relacion educativa dd arte con lo mora y las buenas
costumbres.

Propone tres niveles. El primero, va hasta los siete afios, @ segundo de Sete a
catorce, y € tercero de catorce a veinte afos. Su propuesta practica gira en torno a
dos aspectos

a) d juego da pao a la actividad atigtica fundamento de la actividad
educativa.

b) laactividad educativa ha de redizarse de formaglobd.

L os objetivos que ha de cumplir la educacion por d arte son:
1. Consarvacion de los modos perceptivos y senditivos del estudiante.

2. Coordinacion de las facultades perceptivas y sendtivas entre ellas 'y con €
ambiente.

3. Expreson dd sentimiento de manera comunicable.
4. Expresién de manera comunicable de la experienciamenta inconsciente.

5. Expresion correcta dd pensamiento.

3.4.2.7 Lowenfdd

Read (1992) trata del desarrollo general, mientras que Lowenfeld (1980) lo
hace del “Desarrollo de la capacidad creadora’. En agunas ideas Lowenfeld (1980)
parte de Cizek (Viola, 1936). Lowenfed desarrolla sus ideas sobre la libre expresion
con una base pscoanditica Parte de la idea de que s € nifio no desarolla
convenientemente, o0 ve frustrada su naturdeza expresva por la interferencia de los
adultos, puede perder la autoestima. Pero, S se fomentan edtas actitudes credtivas
digminuiran las perturbaciones pdcoldgicas en la infancia Lo que diferencia las
ideas de Lowenfdd de Cizek, y determinados contemporaneos suyos, €s que no
entiende d arte infantil como un fin en s mismo, y S como una actividad que ha de
gparecer junto a proceso de desarrollo del nifio, y que gparte de unirse ayuda a que €
desarrollo sea adecuado.

En los procesos creativos del desarrollo establece las Sguientes etapas.
Del garabateo (de dos a cuatro afios).

Preesgquemética (de siete a nueva afios).

Delosinicios dd realismo (de nueve a doce afios).

Pseudonaturalista (de doce a catorce afios).

A WD PR
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5. Periodo deladecisén (delos catorce alos diecisete).

La novedad de las ideas de Lowenfdd se da en que no ve € desarrallo
individua infantii de manera independiente a su contexto. La Educacion Artigtica
tiene su vdor en la educacion de la senghilidad infantil con € fin de que lo que
produzca aparezca en armonia con sus intereses y los del entorno. Y propone un
conjunto de pautas didécticas a desarrollar en las etapas.

3.4.28 Stern

Stern (1961) crea la “Academia del Jueves’ como centro de arte infantil.
Entiende que educar es poshilitar & desarrollo de los vaores persondes, de edta idea
surgen sus propuestas de Educacion Artigtica. Utiliza métodos parecidos a los
sefidados, es decir, la libre expreson y espontdnea y la indagacion de las facultades
sensorides. Diferencia tres aspectos que aparecen en la expresion, éstos son:

1. Laimaginacion, relacionada con laexpresion y la observacion.

2. La expresion, por medio de los sentimientos persondes se relaciona con
laimaginacion y la observacion.
3. Laobservacion, que trata de descubrir, no copiar la naturaleza.

En € tdler de Stern, € educador se encarga de estimular la libre expresion, y
proporciona su ayuda a nifio en apuros, nunca por su propia iniciaiva. Los nifios
intervienen en dlencio y aidadamente. No admite @ contacto de los nifios con obras
de arte de adultos, que pueden interferir en las capacidades creadoras de los nifios. S
que contempla esta opcidn en la adolescencia. A su vez, cree que los padres deben
intervenir en € proceso educativo por medio del aprendizge de la interpretacion de
los trabgj os de sus hijos en sus progresos.

3.4.29 Frenet

El matrimonio Freinet (1984) y sus ideas de los “métodos naturales’ de
gprendizgje, que junto a Lowenfdd son los que més repercuson han tenido en la
Educacidon Artigtica en Espaiia. Los Freinet niegan que la mejor forma de transmison
de la cultura, la formacion de los individuos y la adquisicion de conocimientos sea €
estudio metddico, memoristico y los deberes. En & campo dd dibujo, se basan en la
experiencia del fracaso formativo de los adolescentes en edte terreno y llegan a la
concluson de que se debe a que es una ensefianza muy normetivizada

Béscamente, los Freinet (1984) se centran en @ nifio y no en @ producto
atidico, la utilizacion libre de la expresén como fundamento dd méodo de
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aprendizgje, la condderacion de las capacidades cregtivas innatas del nifio y la
naturalidad de los procesos de expresion. Las ideas que més destacan son:

1. El gorendizge dd dibujo se basa en € procedimiento generd y universa
dd “tanteo experimental”, fundamento dd gorendizge de la lengua y €
movimiento (Freinet 1968: 20), que se basa en @ ensayo—acierto, ensayo-
error.

2. El otro demento es la “expresion ampliada” que se sustenta en € hecho
gue las necesdades de expreson no agparecen en € dominio pléstico,
puesto que sSuperan otros ambitos de manifetacion de emociones,
sensaciones, ideas y afectos, como sucede con d lenguge y d
movimiento.

Por dlo, la expresion literaria libre, sn € dibujo libre correspondiente, o €
dibujo libre sn la consecuente explicacion son maneras SN completar de la
expresidon. Con lo que la expresion libre acapara todas las representaciones plagticas,
musicdes o literarias y se dan en cuaquier edad del individuo.

3.4.2.10 LaEscuela Nueva.

Plasma en d terreno escolar la tendencia antiacademicista de principios del
sglo XX. Las nuevas ideas educativas contemplan la Educacion Artistica como una
opcion educativa y no indrucciond, 1o que arrinconard € modelo academicigta en la
docencia. Sus ideas basicas son las de democratizar € acceso a la cultura y su
difuson, y ponen la atencion sobre € sujeto como protagonista de la educacion en
libertad. Por lo que, ponen la atencion en la Educacion Artistica que encajaba mejor
la idea de ingenio e imaginacion ante la razon, y d crecimiento mord ante €
objetual. Adopta la méxima de Cousinet la cud dice que: “el nifio lleva en si todo lo
gue permite una verdadera educacion, en particular una actividad incesante,
incesantemente renovada, en la que toda persona estéd comprometida, la actividad de
un ser en crecimiento, en desarrollo continuo” (Cousinet, “L’ Education Nouvelle”.
Citado en Wojnar, 1969: 105).

La irrupcion de este enfoque en la escuela, y la puesta en préctica de otras
ideas de la época como € vdor de la liberted, la credtivided o la individudidad,
producen un campo de accion en € que se originan propuestas de Educacion
Artigtica en consonancia con las nuevas idess. En sus comienzos la Escuda Nueva
sgue con las ideas de sus antecesores Froebel o Steiner. Concretamente, en la
enefianza de las artes plédticas, su contribucion reside en confrontar @ dibujo
epontaneo, d dibujo libre con € dibujo de la copia, y dfirma que € primero es €
que mas se corresponde con la psicologiay € interés de los nifios.
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